AKSARAY ILETiSIM DERGISI
JOURNAL OF AKSARAY COMMUNICATION
Cilt 5, Say1 1, Ocak 2023 - Volume:5 Issue:1, January 2023
e-ISSN 2667-6168

http://dergipark.gov.tr/aid Gonderilme Tarihi/ Received: 18.11.2022
Aragtirma Makalesi/ Research Article Kabul Tarihi/ Accepted: 18.12.2022
Doi: 10.47771/aid.1206742 Yayin Tarihi/Published: 31.01.2023

Kaynak gosterme / To cite this article: Gunes, A. (2023). Gostergebilimsel Yontemle Film Afisi
Coziimlemesi: Canakkale Yolun Sonu Ornegi. Aksaray Iletisim Dergisi, 5(1), 22-34. doi:10.47771/aid.1206742

Gostergebilimsel Yontemle Film Afisi Coziimlemesi: Canakkale Yolun Sonu
Ornegi
Ahmet GUNES!

Oz

Insan var oldugu giinden beri pek cok gorsel mesajla iletisim kurmaya caligmistir. Bu
ylizden gorsel iletisim diger iletisim tiirlerine gore daha ¢ok kullanilmis ve daha hizh
gelismistir. Iletisim siirecinde kullanilan gorsel kodlar1 anlamlandirmak ve
¢oziimlemek ise gostergebilimsel kuram ve yontemi ile gerceklestirmek miimkiin
hale gelmistir. Modern ¢agda bilim ve teknolojinin inanilmaz hizla gelismesi 6zellikle
gorsel iletisim alanini derinden etkiledigi goriilmektedir. Bu durum da insan
yasamini tim boyutlariyla ¢epegevre sarmistir. Gostergebilimin dil olarak kabul
ettigi sinema kurgu ve anlatim bicimleriyle 6nemli bir iletisim araci olmakla birlikte
bir anlam tasima ve anlam olusturma bigimi sunmaktadir. Filmi tanitan afis
araciligiyla bir diisiinceyi, bir fikri ve bir anlami en sade ve agik anlatimla gozler
oniine serilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda “Canakkale Yolun Sonu” filmi afisinin
icinde barindirdig1 temel anlamlar1 ve izleyiciye vermek istedigi mesaj
¢ozlimlenmeye calisilmistir. Bu filmin afisinde 6n plan ¢ikarilan anlamlarin nasil
tiretildigi gostergebilimsel yontem ve ilkeler 1s1¢inda incelenmistir. Ayrica afiste
yer alan gostergelerin olusturdugu metnin arka planinda saklanan gercek anlamlarin
nasil olusturuldugu ve iletildigi de gozler Oniine serilerek Roland Barthes'in
gelistirdigi diiz anlam ve yan anlam boyutlarinda anlamlar ortaya ¢ikarilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Anlam, Film Afisi, Gorsel Coziimleme.

Analysis Of Movie Poster Through Semiotics: Sample of The Movie “Canakkale
Yolun Sonu”
Abstract

Man has been trying to communicate through many visual messages since his
existance. Therefore, visual communication is used widely as compared to other

1 Dog. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, iletisim Fakiiltesi, ahmetgunes5050@gmail.com, Orcid ID: 0000-0002-4318-8889.
* Bu galisma intihal tespit yazilimlariyla taranmig intihal tespit edilmemistir.

** Calisma tek yazar tarafindan yuratilmustar.

*** Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

****Bu calismada “Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi

belirtilen kurallara uyulmustur
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communication types and develops faster than the others. It is possible to explain
and analyse the visual codes in communication process through theory and method
of semiotics. It is seen that the rapid development of science and technology affects
especially the visual communication sphere profoundly in modern age. In this sense,
it encloses the human life with all its dimensions. Accepted as a language in terms of
lingusitic, cinema is a crucial communication tool with its fiction and narrative types
and presents a form of carrying and conveying meaning. Through the poster
introducing a movie, an opinion, idea and a meaning are revealed with the easiest
and the most straight-forward way. In this study, it is aimed to analyse the core
meanings and messages that the movie poster of Canakkale Yolun Sonu intends to
deliver to the viewers. In the poster of this movie, how the meanings highlighted in
the poster are produced in the light of the methods and principles of semiotics.
Besides, how the real meanings hid behind the text that the indicators in the movie
constitute are produced and revealed.

Keywords: Semiology, Meaning, Movie Poster, Visual Analysis.

Giris

Insan var oldugu giinden beri pek cok gorsel mesajla iletisim kurmaya caligmistir. Bu
ylizden gorsel iletisim diger iletisim tiirlerine gore daha ¢ok kullanilmis ve daha hizh
gelismistir. Iletisim siirecinde kullanilan gorsel kodlar1 anlamlandirmak ve
¢oziimlemek ise gostergebilimsel kuram ve yontemi ile gerceklestirmek miimkiin
hale gelmistir. Modern ¢agda bilim ve teknolojinin inanilmaz hizla gelismesi 6zellikle
gorsel iletisim alanini derinden etkiledigi goriilmektedir. Bu durum da insan
yasamini tiim boyutlariyla ¢epegevre sarmistir (Fiske, 1996, s. 123). Gostergebilimin

dil olarak kabul ettigi sinema kurgu ve anlatim bicimleriyle 6nemli bir iletisim araci
olmakla birlikte bir anlam tasima ve anlam olusturma bi¢imi sunmaktadar.

Gostergebilim kuram ve yontemi 20. yiizyil basindan itibaren Saussure ve Peirce ile
birlikte bilimsel alanda kendine yer bulmustur (Oztokat, 2005, s. 86). Bircok bilim
dali bu kuram ve gelistirmis oldugu yontemden ve bulgularindan yararlanmistir.
Gostergebilim insan yasami igerisinde anlamin nasil olusturuldugu fikrine
dayanmaktadir. Anlam nereden gelir, nasil bir islevi vardir; nasil betimlenir gibi
sorular sormaktadir. Anlam dizgeleri nasil simiflandirilir, nasil degerlendirilir gibi
sorular1 agiklamaya ¢alismaktadir.

Bir ¢oziimleme yontemi ve disiplin olarak kabul edilen gostergebilim hedef kitle
ve/veya alicilarla iletisim kurma amaciyla kurgulanan ve yapilandirilan her tiirlii
gostergelerden olusan metni inceleme alanma dahil eder. Burada gostergeler anlamin
olusturulmasi i¢in en temel araglardir. Bununla birlikte insani duygu ve diislinceleri
de ifade etme araglaridir (Cankara, 2002, s. 45). Gostergebilim, gorsel ve dilsel bir
yapinin agik anlamini degil onun arkasinda ve/veya gizlenen anlami ortaya koymaya
calisan bir yontemdir. Bagka bir deyisle bir metinde agik olan anlami algilamak ve
kavramak degil anlamin nasil kurgulandigini ve gercek yasamda ne anlama
geldigini arastirir. Bu yontem iletisim amagh gergeklestirilen biitiin yapilarda
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isaretleri, sembolleri ve anlamlar1 inceler. Anlamin ne oldugundan ziyade nasil
olusturulduguna bakar.

Roland Barthes'in gelistirdigi diiz anlam ve yan anlam yaklasimi 1s181nda gosterge
¢oziimleme tablosu olusturulmustur. Bu c¢alismanin temel problemi film afisinin
tizerinde yer alan gorsellerde verilmek istenen mesaj araciligiyla anlamimn nasil
iletildigi aym1 zamanda hangi gostergelerle, mitlerle, metafor ve metonimi
kullanimlariyla gorsel metinde kurgulanan anlam ve dilsel gostergelerde ortaya
konulan mesajlarin uyumu 6nem arz etmektedir (Vardar, 2001, s. 60). Bu ¢alismanin
amaci ise, bir dil olarak kabul edilen sinema araciligiyla verilen mesajlarda iletilerin
nasil kurgulandigi ve anlamin nasil olustugunu gostergebilimsel yontemle
aciklamaktir.

1.Yontem: Gostergebilim

Cagdas anlamdaki gostergebilimin yontem ve kuraminin birbirinden habersiz olarak
calisan fakat bu yontemi hemen hemen ayni cergeve icinde tanimlandiran ve
acgiklayan iki Onciisii vardir. Bunlardan ilki, Isvicreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure olarak kabul edilir.

Gostergebilimin temel konusu anlamdir. Anlam nereden gelir, nasil bir islevi vardir;
nasil betimlenir gibi sorular sorar; anlam dizgeleri nasil siflandirilir, nasil
degerlendirilir gibi sorular1 agiklamaya calisir (Giines, 2014, s. 8).

Gostergebilim anlamin nasil olusturuldugu ve gergekligin nasil sunuldugu sorularini
gostergelerden yola ¢ikarak, dilbilimsel ve mantiksal yontemler araciligiyla
yanitlamaya c¢alisir. Gostergebilimsel bakis acisi uyarinca, dil diizleminde
belirmedigi siirece anlam, ¢oziimlenmemis bir veri, bicimlenmemis bir tozdiir ve her
dilde degisik bigimlerde sekillenir. Bagka bir ifadeyle, ayni anlam farkli dillerde
degisik bicimlere biirliniir. Bu bigimleri ise dilin islevleri belirler. Anlamin her
seferinde yeni bir bi¢imin t6zii olmasi disinda var olma olanag1 yoktur. Bu durum
dilsel igerikte 6zgiil bir bi¢imin, yani igerigin bi¢iminin olusmasi1 demektir (Yiicel,
1999, s. 40). Bu bakis agisina sahip gostergebilim, gostergelerin birlesiminden olusan
sOzlii ya da yazili her metnin sahip oldugu anlamin tek oldugunu, ne var ki farkl
bakis acilarinin, tek olan bu anlami degisik Ozellikleriyle belirginlestirerek
farklilagtirdigini one siirer. Buna goOre, bir metnin anlami en derinde yer alan
katmandan baslayarak metinde kullanilan ses, sozciik, tiimce ve daha tist birimlerin
karsilikli iligkisiyle olusur. Ancak bu anlam her zaman metnin ytiizeyinde belirgin bir
sekilde goriilemeyebilir ve bulanik bir halde kesfedilmeyi bekler. Gostergebilimsel
¢oziimleme sozii edilen bu belirsiz anlami agik ve anlasilabilir kilma amacindadir
(Kiran, 1990, s. 55).

Buna gore arastirma sorular1 asagidaki sekilde siralanmistir:
Arastirma Sorusu 1: Gorsel metinlerde anlam nasil olusmaktadir?

Arastirma Sorusu 2: Gorsel metinlerde anlam nasil diizenlenmektedir?
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Aragtirma Sorusu 3: Gorsel metinde anlam nasil iletilmektedir?

Arastirma Sorusu 4: Film afisinde gosterenler ve gosterilenler nasil olusturulmus ve
sunulmustur?

Arastirma Sorusu 5: Film afisinde diiz anlam ve yan anlam nasil belirlenmistir?
Arastirma Sorusu 6: Film afisindeki dizisel karsitliklar nelerdir?
2.Canakkale Yolun Sonu Filmi Afisinin Gostergebilimsel Céziimlemesi

Bu calismada, gostergebilimin yontem ve ilkelerinden faydalanarak ¢oziimleme
nesnesi olarak belirlenen film afisinde anlamin olusma, diizenlenme, kullanilma ve
iletilme diizeyleri sorgulanarak ve agiklanarak gozler oniine serilmeye calisiimistir.
Bu noktadan hareketle gostergebilimin sundugu imkanlar dahilinde temel anlatim
bi¢imi olarak dilbilimsel yaklasimlar cercevesinde temel kavramlari yalnizca dilin
kendisine degil, diger yapilara da uygulanmas1 amaglanmastir.

Bu calismada, 2013 yapimi Canakkale Yolun Sonu adl filmin afisi gostergebilimsel
yontem ve ilkeler 1siginda ¢oziimlenmistir. Ciinkii filmde gizlenen anlamlar
gostergebilimsel ilkeler dogrultusunda agiga c¢ikarilabilme imkani saglamaktadir.
Tiirk yapimi bir dram filmi olma 6zelligi tasimaktadir. Canakkale Savasi boyunca
Tiurk Milleti'nin i¢inde bulundugu sartlar goz oOniinde bulundurularak ortaya
cikarilan 6ykii farkli bir bakis agisiyla sinemaya aktarilmisgtir.

CANAKKALE

Internet Web: http://www.beyazperde.com/filmler/film-15744/fotolar/detay/?cmediafile=20468370

Afis lizerinde on planda dort kisi gortilmektedir. Gorsel metnin onde Tiirk askeri
goriilmektedir. Afisin sol capraz arka tarafa dogru ise, 6nce kadin bir saglik personeli
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ve hemen arkasinda ise geng bir Tiirk eri goriilmektedir. Afisin sag arka tarafinda da
diisman giictintin bir subay1 metinde yer verilmistir. Ayrica gorsel metinde yer ve
zaman gibi unsurlar belirtilmemistir.

2.1.Afisin Tanum

Bu bir film afisidir. Afiste {i¢ erkek ve bir kadin 6n planda yer almaktadir. Bu
kisilerin giysileri, beden hatlar1 ve duruslar1 oldukca net bir sekilde goriilmektedir.
Afisin alt bolimiinde gruplastirilmis bir sekilde kalabalik bir asker toplulugu
goriilmektedir. Bu toplulugun sayisal ve cinsiyet bakimindan tespiti miimkiin
goriilmemektedir. Yalnizca giysileri tespit edilebilmektedir. Kullandiklar1 savas
silahlar1 da oldukga belirsizdir. Afisin sol tarafi esenlikli bir durum ifade ederken,
sag tarafi ise daha esenliksiz, bunaltic1 ve kotii bir durum sunmaktadr.

2.2.Afis Cercevesinin Tanim

Afis cergevesinin tasariminda 6zenli ve dikkatli bir denge kuruldugu goriilmektedir.
Film kahramanlari afisin dort bir tarafindan orantili bir alan birakilarak tam ortasina
yerlestirilmistir. Afisin iist ve alt taraflarma filmin oyuncularinin isimleri ve filmin
kiinyesi konumlandirilmistir. Afisin iist kismi basrol oyuncular1 6n plana ¢ikarilirken
alt kisminda figiiran kisiler yerlestirilirken gercevenin orta boliimiine ise filmin adi
ve slogani yerlestirilmistir. Dilsel unsurlar siyah zemin iizerine beyaz ve sar1 renk
kullanilmigtir. Afiste dilsel ve gorsel gostergeler Z okuma olarak nitelendirilen
yontemle cerceveye yerlestirildigi goriilmektedir.

Afiste kullanilan gostergeler gosteren ve gosterilen boyutlariyla birlikte asagida
sunulan tabloda goriilmektedir:

Tablo 1: Canakkale Yolun Sonu Filmi Afisinin Gosterge Coziimleme Tablosu

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
insan Farkli yaslarda ti¢ | Askeri iiniformalar giyen Vatan ugruna miicadele eden ve
erkek erkekler. savasan insanlar.
Geng bir kadin Hemsire tiniformas: giyen Insanlara saglik hizmeti veren
geng bir kadin. kadinlar.
Belirsiz insan Nicel ve nitel olarak tespit Bir amag ugruna biraya gelen
toplulugu edilemeyen asker toplulugu. insanlar ve birlikte hareket eden
topluluklar, vatan savunmasi,
Tirkliik.
Esya Silahlar Makinal tiifekler,tabancalar, Oliim, yok olus, savas, kan,
durbiin ve bombalar. kaotik bir yasam, insan
varolusunu ve yasamini tehdit
eden unsurlar.
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Giysiler Askeri tiniformalar ve Kimlik belirtkesi, ortiinme ve
bilesenleri, hemsire giysisi korunma, riitbe, makam, mevki,
cantalar. statii.

Simge Bayrak Kirmiz1 beyaz yatay cizgili Tiirkiye Cumhuriyeti,
direge asilmus bir sekilde Tiirk | bagimsizlik, milli duygular, milli
Bayragi. benlik, zafer, vatan.

Doga Acik hava Afisin sol tarafi agik mavi ve Esenlikli ve huzurlu bir diinya.

beyaz goriiniimlii bir hava.

Kapali hava Afisin sag tarafi siyahi ve Esenliksiz ve mutsuz bir diinya,
sarims1 esenliksiz bir hava. 6liim, korku, yok olus.

Catismal1 bir ortam ve toprak
ve kumlarin ytikselmesi.
Yang: ve patlamalar sonucu
ortaya cikan ates izleri.

Yazi Film adi/Slogan Filmin ad1 ve sloganu: Diisman topluluklarina karsi
dile getirilen haykiris, uyari,

“SIZE DAHA OTESI YOK” : i
CANAKKALE YOLUN tehdit, motivasyon, kararlilik,
SONU miicadele.

Filmin kiinyesi Afisin iist ve alt kisminda Filmin tanitimi, sunum.

filmin kiinyesi: Oyuncu
adlari, filmimin ad1 ve
slogany, filmin yapim yili ve
internet adresi, tarih.

3.Gorsel Gostergeler

Afis diizenlenmesi asamasinda kullanilan gorsel ogeler sistematik bir yaklasimla
gruplandirilarak ¢oziimlenecektir:

3.1.Teknik Kodlar

Cekim Olgekleri: Gorsel metinde birden fazla cekim 6lcegi kullanildig1 goriilmiistiir.
Bunlar ayrintili ¢ekim, yiiz ¢ekim, omuz ¢ekim ve genel ¢ekim olarak siralayabiliriz.
Afiste verilmek istenen anlam tam olarak izleyicinin zihninde olusabilmesi igin
oncelikle genel ¢ekim teknigi kullamilmistir. Daha sonra ise kisileri biraz daha 6n
plana ¢ikarabilmek igin diger ad1 gecen ¢ekim teknikleri uygulanmaistir.

Cekim Hareketi: S6z konusu ¢oziimleme nesnesi film afisi olmasi nedeniyle ¢ekim
hareketi teknigine rastlanmamaktadar.

Cekim Acgis1: Gorsel metinde normal ag¢1 kullanilmistir.

Mercek: Gorsel metinde asamali olarak 6n planda goriinen kisi digerlerine gére daha
fazla biyiitiilerek ve arka plana dogru kiiciiltme eylemiyle ortaya cikan bir
mercekleme eylemi kullanildig: goriilmiistiir.
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Aydinlatma: Gorsel metnin st ve alt kismi koyu renk kullanilarak daha ¢ok
karartma eylemi 6n plana ¢ikartilirken, orta boliim de ise daha aydinlik ve parlak bir
ortam saglanmustir.

Renk Kodlari: Gorsel metinde c¢ok az sayida renk kullamildigr goriilmektedir.
Agirlikli olarak siyah rengin hakim oldugunu goriiyoruz. Afisin orta kisminda ise
krem, sar1, beyaz ve asker yesili olarak ifade edilen renk kullanilmaktadir. Filmin ad1
ve sloganinda ise, siyah zemin tizerine sar1 ve beyaz renk kullanilmstir.

Ses Kodu: Gorsel metinde ses kodu kullanilmamustir.
3.2.Simgesel Kodlar

Afiste gorsel olarak insan figiirleri kullanildig1 goriilmektedir. Bu figiirlerde temel
olarak beden durusu, yiliz ve g0z davranislar1 ve giyim on planda dikkati
cekmektedir. Insan var oldugu giinden beri iletisim amagh olarak éncelikle bedenini
kullanmustir. Iletisim kurulan kisiye davranislari, tutumlari, duygular1 ve tavirlari
belirtmek igin beden dili olduk¢a Onem tasimaktadir. Bu siirecte anlamlarin
olusumunda ¢ok onemli rol oynamaktadir. Beden dili ve unsurlar1 da iletisim
siirecine anlami tamamlama ve vurgulama gibi bir takim islevleri yerine
getirmektedir.

Bu asamada ise afiste 6n plana ¢ikan temel unsurlar asagida verilmistir:

e Buyiklar: Tiirk insaninin Ozellikle Osmanli erkeginin onemli karakteristik
kullanimlarindan biridir. Belki de en 6nemli goriintiisel gostergesidir. Gorsel
metinde 6n planda gosterilen Osmanli askerinin kullandigr biyik sekli de
kiltirimiizde pala biyik olarak tarif edilen biyik seklidir. Afisin saginda
bulunan diisman askerinde de biyik figiirti kullanildig1 goriilmektedir. Fakat
biyik sekli pala biyik ifadesinin aksine pos biyik olarak goriilmektedir. Burada
biyik kullanimindaki pala-pos karsithigiyla aslinda farkli kuvvetlerin ve/veya
milletlerin verdigi savasin onemli bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Afisin
sol tarafinda ise geng¢ bir Osmanl askeri ve biyiklar: yeni terlemekte oldugu
goriilmektedir.

e Giysiler: Afiste askeri tiniformalar ve hemsire giysisi dikkat ¢ekmektedir. Bu
giysileri tamamlayan kep ve saka bunlarla birlikte erzak ve miihimmat gibi
hayati ihtiyaglarin taginmasmi ve saklamasmi saglayan c¢antalar
goriilmektedir.

e Ovyunculuk:

- Postiir (viicut durusu): Afiste bulunan kisilerin tamami yan ve ayakta bir
durus sergiledigi goriilmektedir. Omuz {izeriden bir bakisla duruslar
tamamlanmaktadir.

- Gozler: Afiste 6n planda iki Osmanli askeri, bir saghk gorevlisi ve bir de
diisman askeri goriilmektedir. Osmanli askerlerinin ve hemsirenin
gozlerinde farkli anlamlar ifade edilmektedir. On plandaki pala bryikli
Osmanli askeri bakislartyla ozgiiveni yiiksek, kendinden emin, giicli,
mutlu ve muzaffer bir durus sergilemektedir. Azim ve kararlilik icinde bir
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bakis soz konusudur. Sol taraftaki geng Osmanl askerinde ise, endiseli,
umutsuz bir bakis belirirken masumiyetini ve ¢ocuksulugunu da
sergilemektedir. Hemsirede ise hiizlin dolu, korkulu ve endiseli bir bakis
s0z konusudur. Diisman askerinde ise belirsiz bir bakis mevcut iken, yan
bakis olarak ta tabir edilen bakisla tehditkar bir bakis sergilemektedir.

- Mimikler: Afiste 6n planda goriilen Osmanh askeri hafif bir giiliimseme
sergilemektedir. O andaki ruh halini de yansitmaktadir. Diger iki Osmanh
personeli ise yiliz hatlar1 daha gergin, umutsuz, iizgiin bir durum ifade
etmektedir.

- Jestler: Afiste el-kol hareketleri net olarak betimlenmedigi goriilmektedir.

4.Yazi1li Gostergeler

Afigin iist boliimiinde filde rol alan oyuncularin isimleri siyah zemin iizerinde sar1
renkler kullanilarak yazildig1 goriilmektedir. Afisin alt boliimiinde ise filmin slogani
ve ad1 yer almaktadir. Slogan siyah zemin tizerine beyaz renk kullanilarak yazilirken,
filmin ad1 ise siyah zemin {izenine sar1 renkler tercih edildigi gortilmektedir:

“SIZE DAHA OTESI YOK”
“CANAKKALE YOLUN SONU”

Afisin alt boliimiinde ise filmin tanitimi yapilarak filmin kiinyesi belirtilmistir.
Filmin yapim tarihi ve internet adresi verilmistir.

5.Afisin Anlam

Insan var oldugu giinden beri pek cok gorsel mesajla iletisim kurmaya calismistir. Bu
ylizden gorsel iletisim diger iletisim tiirlerine gore daha ¢ok kullanilmis ve daha hizli
gelismistir. Iletisim siirecinde kullanilan gorsel kodlar1 anlamlandirmak ve
¢oziimlemek ise gostergebilimsel kuram ve yontemi ile gerceklestirmek miimkiin
hale gelmistir. Modern ¢agda bilim ve teknolojinin inanilmaz hizla gelismesi 6zellikle
gorsel iletisim alanini derinden etkiledigi goriilmektedir. Bu durum da insan
yasamini tiim boyutlariyla ¢cepegevre sarmistir (Rifat, 2009, s. 25). Gostergebilimin dil
olarak kabul ettigi sinema kurgu ve anlatim bigimleriyle dnemli bir iletisim araci
olmakla birlikte bir anlam tagima ve anlam olusturma bi¢imi sunmaktadar.

Gostergebilimsel yontem, gorsel metinlerde anlamlari ortaya koymakla birlikte
¢oztimlemenin hangi kosullarda yapildigr ve biitiincenin tamaminmi kapsayan
yaklagimlar1 da belirtir. Bir bagka deyisle gostergebilim, anlatilarda, metinlerde
anlamlarin nasil birbiriyle eklemlenerek tiretildigini arastiran, 6ncelikle de bu tiretim
siirecini ortaya koyabilecek bir kuramsal aygit ve/veya diisiinme modeli gelistiren
bir bilimsel tasaridir. Calismada, ¢Ozlimleme olarak gostergebilimin segilmesinin
nedeni anlam olusumu, anlam yaratmak, anlamlandirmak gibi soyut durumun
dizgelestirilmesi, agiga c¢ikarilmasi gibi konularin gostergebilim temel konulari
olmasidir (Kiikrer, 2010, s. 32).
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Gorsel metinde gorsel gostergelerle dilsel gostergeler birlikte kullanildig:
goriilmektedir. Gorsel unsurlarin durus ve beden hareketleri dilsel yapilarla
giiclendirilmistir. Ozellikle slogan olarak kullanilan “SIZE DAHA OTESI YOK”
sOylemi bunu ifade etmektedir. Bu ctimlede kullanilan 6zellikle “DAHA” sozctigii
dikkat ceken bir deger ve dnem tagimaktadir. Ik bakista azmin ve kararliligin
vurgusu yapilmaktadir. Kars: taraf icin uyar1 ve tehdit ifade etmektedir. Bununla
birlikte uzamsal olarak bir smr ve smirlandirma ve sonlandirma noktasi
belirtilmektedir.

Gostergebilimin temel konusu anlamdir. Insan farkinda olsun ya da olmasin etrafini
cevreleyen gostergelerle i¢ ice yasar ve ozgiil nitelikleri, islevleri ne olursa olsun,
insan evreninde yer alan her nesnenin, her olgunun, ayni zamanda bir gosterge
niteligi tasidigmi, bir gostergeler dizgesine katildigimi gosterir. Bu nedenle
gostergebilimin sorunu yasamin ve insanin anlami sorunudur. Anlam nereden gelir,
nasil bir islevi vardir; nasil betimlenir gibi sorular sorar; anlam dizgeleri nasil
siniflandirilir, nasil degerlendirilir gibi sorular1 agiklamaya c¢alisir (Glines, 2014, s. 8).

6.Afiste Metafor ve Metonimi Kullanima

Iletisim amach kurgulanan her gorsel metinde metafor ve metonimi kullanimlarina
rastlamak miimkiindiir (Parsa, 1999, s. 29). Metafor, benzetme yardimiyla baska bir
nesnenin yerini alan somut bir nesneyi ifade eder.

Metonimi kavramu ise Tiirk Dili'ndeki kullanimiyla diiz degismece, mecaz-1 miirsel
veya ad aktarmasi gibi adlandirmalarla ifade edilmektedir. Nitelik bakimindan
aralarinda bag bulunan iki kavramin birbirlerinin yerine kullanilmasidir. Parca
genisleyerek biitliniin yerine ge¢gmesi ve biitiiniin ise daralarak pargay1 ¢agristirmasi
ile gerceklesir (Giiven, 2014, s. 20). Metonimi, somut bir nesnenin farkl
ozelliklerinden dolay1 ¢agrisim saglayarak ifade etme seklidir.

Iletisimin en temel araci olan dil iki temel eksende ¢oziimlenebilir: Bunlardan ilki
metaforik eksen, digeri ise metonimik eksendir. Metaforik eksen dikeydir, es
zamanldir, ideolojiktir ve soyuttur (Parsa ve Parsa, 2012, s. 39). Metonimik eksen ise
yataydir, art zamanldir, ideoloji karsitidir ve somuttur. Kiiltiirii bu gercevede
okuyabilecegimiz gibi toplumsal olaylar1i da bu gostergebilimsel agidan
okuyabilmemiz miimkiindiir (Giiven, 2014, s. 27).

Afiste kullanilan metonimi orneklerini belirlemek gerekmektedir. Coziimleme
ornekleminde Canakkale Savasi konu edilmektedir. Metinde giysileri, beden
duruslar1 ve cephe hattinda savas pozisyonu almis askerler bulunmaktadir. Gorsel
metnin ¢ergevesi i¢cinde tespit edilen metonimi olarak ayirt edebilecegimiz nesneleri
sOyle siralayabiliriz:

e Afisin ortasina bir direk aracihigiyla Tirk Bayragi sunulmaktadir. Bayrak
simge olarak ta bir gostergedir. Bir biitiin olarak Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'nin bir parcasi olarak ifade edilmektedir.
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e Afisin tamaminda gosterilen askerler kahraman Tiirk Ordusunun bir
parcasini simgelemektedir.

e Bayrak bir milletin bagimsizliginin gostergesi olarak Tiirk Milleti'ni temsil
etmesi nedeniyle metonimik bir kullanim s6z konusudur.

Cozlimleme nesnesi olarak secilen film afisinde metaforlar1 da belirlemek
miumkind{ir:

e Filmin esas kahramani ve afiste en planda goriilen kisinin biyiklar1 Osmanl
erkegini c¢agristirmast ve benzetme durumu c¢agdas mit karsimiza
cikmaktadir. Bakislari ve durusuyla giiclii erkek miti yaratilmistir.

e Afisin sol tarafinda goriilen gen¢ bir Osmanli askeri ve biyiklarmin
belli-belirsiz olarak verilmesiyle bilinen “Hey onbegli onbegli” olarak
adlandirilan bir Tokat Tirkiistinii ¢agristirmaktadar.

e Filmin slogani olarak kullanilan “Size daha Otesi yok” soziiyle Canakkale
Savasi sonrasinda zaferle sonug¢lanmasi nedeniyle dile getirilen “Canakkale
Gegilmez” soylemini ¢agristirmaktadir.

7.Gorsel Metnin Dizisel ve Dizimsel Yapisi

Film afisinin dizisel yapisi gostergebilimsel ilke ve kurallara gore ikili karsitliklar
tizerine kuruldugu goriilmektedir. Afiste ortaya ¢ikan temel dizisel karsitliklar: tablo
halinde soyle siralayabiliriz:

oltiim yasam

kirli temiz

esenlikli | esenliksiz

savas baris

esaret hiirriyet

yok olus varolus

zayif glcli
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gluvensiz | giivenli

kaos diizen

kapal1 acik

maglubiyet| zafer

Sonucg ve Tartisma

Bu arastirmada, iletisim amagh olusturulan metinlerde gostergeler aracihigiyla
verilen iletileri oncelikle tespit etmek, zihinsel diizlemde anlamak ve biitiin bu
verileri yorumlayarak agiklamaktir. Daha sonra bu siirecte gerceklesen yapinin nasil
ortaya ¢iktigini belirleyerek iiretilmis anlamlarin ne oldugunu gérmeye calismaktir.

Insan var oldugu giinden beri pek ¢ok gorsel mesajla iletisim kurmaya ¢alismistir. Bu
ylizden gorsel iletisim diger iletisim tiirlerine gore daha ¢ok kullanilmis ve daha hizli
gelismistir. Iletisim siirecinde kullanilan gorsel kodlar1 anlamlandirmak ve
¢oziimlemek ise gostergebilimsel kuram ve yontemi ile gerceklestirmek miimkiin
hale gelmistir. Modern ¢agda bilim ve teknolojinin inanilmaz hizla gelismesi 6zellikle
gorsel iletisim alanini derinden etkiledigi goriilmektedir. Bu durum da insan
yasamini tim boyutlariyla ¢epecevre sarmustir. Gostergebilimin dil olarak kabul
ettigi sinema kurgu ve anlatim bigimleriyle 6nemli bir iletisim arac1 olmakla birlikte
bir anlam tasima ve anlam olusturma bi¢imi sunmaktadir.

Coziimleme nesnesi olarak segilen film afisinin gostergebilimsel olarak ¢oziimlemesi
yapilmis ve bu inceleme sonucunda filmin ana temasinin bir milletin top yek-iin bir
sekilde vermis oldugu var olus miicadelesi oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte
milli birlik ve beraberlik duygularinin da 6n plana ¢ikarildig: goriilmiistiir.

Afiste de yazili ve gorsel gostergelerle gosterilmek istenen hususlar incelendiginde,
ortak noktanin bir milleti temsil eden asker ve diger kisilerin Canakkale Savasi’'nda
vermis oldugu miicadelesi goriilmektedir. Bu miicadele boyunca ortaya konulan
azim ve irade sonucunda vatan ve vatani anlamli hale getiren topraklar ugruna
canini bile vermekten ¢ekinmeyen Kkisilerin ve sonucunda bagimsizlik ve 6zgiirliige
ulasilacag1 mesaj1 veriliyor olmasi goriinenin yani diizanlamin 6tesinde vurgulanan
baslica  husustur.  Afis incelendiginde  Oliim-yasam, esaret-bagimsizlik,
varolus-yokolus karsithiklarinin afisin en temel anlamsal yapisimnin olusturuldugu
gorilmistiir.
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“Canakkale Yolun Sonu” film afiginin film hakkinda verdigi anlamsal bilgilerinin
arastirlldigit bu calismada, tiim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin
yapismni ortaya ¢ikartmak amaglanmistir. Bu amagla afiste belirlenen basrol, giyim,
asker ve hemsire gostergeleri dikkate alinarak, gosteren ve gosterilenleri belirlenmis
ve film hakkinda potansiyel izleyici kitlesinin belleginde ilk imaji olusturmak
amaciyla hazirlanan afisin anlamsal diizlemleri incelenmistir. Filmin isminden olayin
Tiirk Milleti'nin Canakkale Savasi'nda oldugunu bu savastan etkilenen kisilerin yan
anlamsal boyutta bir ¢agristmin olusturdugu goriilmektedir. Bu g¢alismada temel
olarak Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam yaklasimi temel almarak bir izlek
olusturulmus ve dizisel ve dizimsel tablo da kurularak anlamin yakalanmasinda
onemli bir yapi olusturulmustur.

Afiste kullanilan en temel gosterenler olarak giyim, biyik, ytiiz ifadeleri ve durus gibi
gosterenler tespit edilmistir. Bu da toplumsal bir bakis agisiyla bir milleti olusturan
insanlarin ortak uzlasimlari sonucunda anlamlandirilmaktadir. Gostergelerin bir
biitiin olarak goriilmesiyle olusan anlamlandirma siireci, gostergelerin gostergeler
arasi iliskilerden iligkilerinden olusmaktadir. Afiste yer alan her 6ge tek basma
anlam tasiyor olmasma ragmen, diger Ogelerle birlikte oldugunda yeni anlamlar
kazanmaktadir. Bu sekilde algilama ve anlam boyutlarini olusturarak film hakkinda
bilgi verilerek izleyiciyi etkileme cabasi goriilmektedir.

Sonug olarak bu ¢alismada incelenen film afisi tizerindeki dilsel ve gorsel gostergeler
gostergebilimsel yontem 1s1ginda ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. S6z konusu her iki
gosterge tiirli arasinda bir baglanti ve uyum oldugu gortlmiistiir. Afis tizerinde
kurgulanan Canakkale Savasi’nda verilen miicadeleyi tasvir eden kisilerin ve
kahramanliklarin 6n plana ¢ikarildig: tespit edilmistir. Filmde kurgulanan tarihi olay
ve kahramanlar aracilifiyla agik ve ortiik anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi saglanmastir.
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