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Nuri Bilge Ceylan sinemasinda istanbul temsilleri
Giilsah Sar1*

Ozet

Bu calismada Tiirk sinemasinda Istanbul’un bir kent olarak nasil temsil edildigi ve kentte yasayan
bireylerin kentteki konumlar ele alinacaktir. Istanbul, Tiirk sinemasinda Yesilcam’dan giiniimiiz Tiirk
sinemasina mekan olarak kullamlan bir sehirdir. Calisma, Nuri Bilge Ceylan’m Uzak ve U¢ Maymun
filmleriyle smirlandirilmistir. Bu filmlerin secilme nedeni filmlerin Istanbul’da gegmesidir. Calismada
Istanbul’un kentsel gelisim siireci, Istanbul’un sosyo-eckonomik degisimi, Istanbul’daki go¢ siireci ve
gocle gelen “tagrali” kimligi, son olarak da film incelemeleri yer almistir. Calismada incelenen filmlere
yontem olarak icerik analizi uygulanmistir. Incelenen filmlerde metropol yasantisinda bireyin konumu,
gocle gelen “tasrali”nin kentteki konumu, Istanbul’un kent olarak nasil temsil edildigine bakilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirk sinemasi, kent, kentsel gelisim, metropol, go¢
Representation of Istanbul in Nuri Bilge Ceylan cinema

Abstract

In this study, it will be discussed how Istanbul is represented as a city in Turkish cinema and the positions
of the people living in the city. Istanbul has been used as a place from Yesilcam to contemporary Turkish
cinema. The study was limited to films by Nuri Bilge Ceylan's Uzak and U¢ Maymun. The reason for the
selection of these films is that the films pass in Istanbul. In the study, Istanbul's urban development
process, the concept of metropolis and Istanbul as a metropolis, socio-economic change of Istanbul,
immigration process in Istanbul and identity of "provincial” immigrants, and finally film reviews. Content
analysis was applied to the films examined in the study. In the films examined, the position of the
individual in the metropolitan life, the position of the "provincial™ in the city, which is migrated, and how
the Istanbul is represented in the films as a city will be examined.

Keywords: Turkish cinema, city, urban development, metropolis, migration

Giris

Tiirk sinemasinin tarihine bakildiginda Istanbul’'un pek c¢ok filme mekan oldugu
goriilmektedir. Ornegin Oldiiren Sehir’den Vesikali Yarim’e pek ¢ok filminde Istanbul
onemli bir konumdadir. Memduh Un’iin Ug¢ Arkadas’1, Halit Refig’in tasral bir aileyi
anlattigr Gurbet Kuslar: siyah beyaz Istanbul’un izlenebildigi filmlerden birkacidur.

Bu calisma, giiniimiiz Tiirk sinemasinda Istanbul’un temsil edilisinde yonetmenin
ve kentsel yasantinin karsilikli iliskilerini anlamaya ¢alismaktadir. istanbul’un sinemada
temsil mekani olarak secilme nedeni, 2500 yillik tarihinde {i¢ imparatorluga baskentlik
yapmis bir sehir olmasi, ¢ok yiizlii ve katmanli bir post modern sehir olmasi, kirdan
kente go¢ edenler sonucu ¢ikan gecekondular: ve hemen yani bagindaki gokdelenleriyle
bir celiskiler yumag1 olmasidir. Amag, secilen filmlerde Istanbul’un nasil ele alindigini
incelemektir.

1 Bu calisma yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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Calismada ele alinan filmlerde Istanbul’un ve karakterlerin nasil temsil edildigine
dair tartismay1 yapabilmek i¢in asagidaki aragtirma sorularina da cevap aranacaktir.

1. incelenen filmlerde “tasrali” kimligindeki bireyler modern kent hayatina uyum
saglamakta midir?

H1: Calismada tasrali bireylerin modern kent hayatina uyum saglayamadigi var
sayilmistir.

2. Calismada ele alinan filmlerde Istanbul, sehrin modern ya da tasra olarak her
haliyle gosterilmekte midir?

H2: Calismada Istanbul’un varos mekanlariyla, modern mekanlariyla biitiiniiyle
gosterildigi var sayillmistir.

3.Incelenen filmlerde modern birey metropol yasantisinda mutlu mudur?

H3: Calismada ele alinan filmlerde modern bireyin metropol yasantisinda mutlu
olmadig var sayilmistir.

Calisma esas olarak iki boliimden olusmaktadir. Istanbul’un kentsel gelisimi,
metropolitan kavrami ve Istanbul, Istanbul’un sosyo-ekonomik degisimi, gd¢ olgusu ve
gocle gelen “tagrali” kimligi ¢aligmanin kuramsal kismini olustururken ikinci boliimde
calismaya esas olan Nuri Bilge Ceylan’i iki filmi Uzak ve U¢ Maymun incelenecektir.

Calisma Nuri Bilge Ceylan’in iki filmiyle sinirlandirilmistir. Bu filmlerin se¢ilme
nedeni filmlerin istanbul’da gegmesi ve metropol yasantisinda modern bireyi, tasraliy,
bireylerin kentteki konumunu en iyi sekilde yansitiyor olmalaridir. Filmler incelenirken
yontem olarak igerik analizi benimsenmistir. Filmin dikkatlice, ayrintili olarak
incelenebilmesi amaciyla bu yontem tercih edilmistir.

Istanbul’un kentsel gelisimi

Kentlesmenin iilkemizde sanayilesme hareketine dayanmadigi bilinmektedir. Kentlere
olan niifus akinlarinda, kentlerin ¢ekiciliginden ¢ok kirsal alanlarin iticiligi rol
oynamaktadir. Istanbul, kirdan kente gd¢ edenin umut kapisi; kente gé¢ edenler sonucu
ortaya c¢ikan gecekondular1 ve hemen yani baglarindaki gokdelenleriyle bir ¢eligkiler
yumag; Kafkasya ve Orta Asya’nin, Orta Dogu ve Akdeniz’in, Anadolu ve Dogu
Avrupa’nin dogal merkezi; 2500 yillik bir yeri yerlesme yeri olup tarihte i
imparatorluga (Dogu Roma, Bizans, Osmanli) baskentlik yapan bir sehirdir. Cubuk’a
(1994: 16) gore birbirini izleyen uygarliklarin yansidigi fiziksel ve gevresel 6zellikleri
Istanbul’u geg¢misten giiniimiize goriilesi ve yasanasi bir kent yapmistir. Istanbul’un
tarihsel siiregte cesitli uygarliklarin sentezi ve bir kiiltiir miras1 oldugunu belirten
Cubuk, iilkenin kosullarinda diinya metropollerinin i¢inde bulundugu olumsuzluklardan
payini alarak tagiyabilecegi niifus dengesini astigini, fiziksel ve mekansal 6zelliklerinin
bir kisminmi yitirdigini belirtmektedir. Bu olumsuz gelisme kentlesme ve kente goc
olarak adlandirilirken Avrupa baskentlerindeki gibi bir gelisme gostermediginden sehir
kargasa ve diizensizlik icine girmistir. Kargasa ve diizensizlik i¢indeki Istanbul hem bir
sanayi kenti olamamanin hem de bunun getirdigi modern krizi yasayan bir sehirdir.
Yildiz’in (2008: 23) ifade ettiine gore Istanbul’daki kitleler bu “arada kalmis kentsel
formun” izlerini {izerlerinde tasimaktadir. Istanbul’un “hizmet kenti” ya da “sanayi
kenti” formalarmin arasinda kaldigim belirten Yildiz, Istanbul’un hizmet sektdriiniin
hizla yayildig1 bir kentsel alan formunun gelisi giizel yapilanmasini temsil ettigini
belirtmektedir.
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Metropoliten kent kavrami ve Istanbul

Metropoliten kent i¢in ¢esitli tanimlamalar yapilmaktadir. Demir ve Cabuk (2010: 201)
icin metropoliten kent, bina kompozisyonundan fonksiyonlara, teknolojik seviyesinden
kiiltiir tarihine, c¢evresel etkisinden ekonomisine, konut alanlarindan insanlarin
faaliyetlerine, onun iginden goriiniimiinden disindan goriiniimiine kadar farkli boyutlari
olan bir kapsama sahip olmaktadir. Metropoliten kentin kompleks orgiitlerden idare,
koordinasyon, kontrol fonksiyonlar1 goren ve artik sanayiden fazla istihdam yaratan is
yapist bulundugunu belirten Kiray (2003: 115), metropoliten kentin bu mekéanlarda
calisan son derece ihtisaslagmis uzman beyaz yakali yogunlugunun oldugu ve bunlarin
gittikge daha ¢ok y181ldig1 merkezi is mintikalarinin mekani oldugunu belirtmektedir.

Metropoliten kent olgusu ulusal bir hizmet alanini tanimlamaktadir. Bununla
birlikte kiiresel kent olgusuyla birlikte kentler cok daha genis bir cografyaya hizmet
verebilmektedir. Metropoliten kent siirecinde Istanbul’un hizmet alani, ulusal alanin
tamamu olurken bu niteligiyle Tiirkiye’nin en biiyiik metropolii olmustur.

21. yiizyilda bir metropol olan istanbul’da iki siire¢ kentin belirleyicisi olmustur.
Hizl1 niifus artis1 ve kirdan kente gogtiir. Istanbul metropolii, Tiirkiye’de gd¢ hareketinin
oncelikli ¢ekim merkezi olmustur. Kiray’in (2003: 169) ifade ettigi gibi Tiirkiye’de 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik kentlerdeki koklii degisimleri en yogun
yasayan kent Istanbul’dur. Istanbul c¢evresinde bulunan izmit, Adapazari, Bursa gibi
illerde ulasimi ve iletisimi gelistirmis, bu illerle olan etkilesimi sonrasinda metropoliten
alanin olusumuna yonelik bir dinamigi de ortaya ¢ikartmistir. Sanayilesme ve teknoloji
gelisimi Istanbul’'un metropolitenlesmesini hizlandirmis ve metropoliten alan daha
belirgin bir hal almistir.

Istanbul’un sosyo-ekonomik degisimi

Istanbul s6z konusu oldugunda, biitiin kiiresel kentlerde oldugu gibi, doniisiim gegiren
fiziksel mekanlar bakimindan gelisme asir1 sekilde esitsiz olmustur. Bu esitsizlik daha
eski bir literatiiriin tasvir ettigi modern-geleneksel ¢atismasiyla benzer 6zellikler tagiyan
ve kiiresellesmecilerle yerelciler arasindaki yerellik ve kimlik konularinda yogunlasan
bir kiiltiirel catismaya paralel olarak gelismekte ve onu beslemektedir. Esitsizlikler,
niifusun kii¢lik bir boliimiiniin diinya ekonomisinin dogurdugu yeni dinamiklerle hizla
biitlinlesmesinden dogarken ¢ogunluk ise bu biitiinlesmeye, yarattigi maddi
olanaklardan yararlanmaksizin tanik oluyor ve tepki gostermektedir (Yildiz, 2008: 58).

Istanbul’un biitiin kiiresel kentlerde oldugu gibi, hem kent halkinin kiiresellesmis
faaliyetlere katilimi acisindan hem de doniisiim geciren fiziksel mekanlar bakimindan
gelisme asir1 Ol¢iide esitsiz olmustur. Esitsizlikler, niifusun kiiclik bir boliimiiniin diinya
ekonomisinin dogurdugu yeni dinamiklerle hizla biitiinlesmesinden dogarken, ¢gogunluk
ise bu biitlinlesmeye, yarattigi maddi olanaklardan yararlanmaksizin tanik oluyor ve
tepki gosteriyordu (Keyder, 2000: 34).

Yapilagmaya bakildiginda, siteler kenti ¢evreleyen bir halka gibi, her biri kent
merkezinden yaklasik birer saat uzaklikta, zamanla kendi baglarina birer merkez haline
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gelme potansiyeli tasimaktadir. En iist diizeydeki meslek sahibi gruplar diginda, orta
sinifin daha alt katmanlarinda istihdam, cografi bakimdan ¢ok daha dagmniktir.

1990’1 yillarla birlikte toplumun bir kesiminin gelirinin daha ¢ok artmasiyla
birlikte “Istanbul’un asli sahiplerinin” “tasradan kopup gelen koyliiler” ile birlikte
bulunmak istemedikleri bir doneme girilmistir. Bu kisiler 6grencilik yillarinda
Amerika’da yasamis, Amerikan yasam tarziyla hasir nesir olan Istanbullu seckinlerdir.
Cozimii sitelerdeki dairelerine siginmakta bulmuslardir. Bu siteler sadece isten ¢ikip
0zel ucaklarina atlayarak on-on bes dakikada evlerine ulasabilecekleri, kalabaliktan ¢cok
uzak evlerdir (Bali, 2002: 121-122).

Goc olgusu ve gocle gelen “tasrall” kimligi

Tirkiye’deki go¢ ve kentlesme siireci, yasanan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yagamin
derin etkilerini tasir. Bu temel durumlarin olusturdugu yapinin go¢ olgusu iizerindeki
sekillendirici etkisi biiyliktiir. Bunun yaninda bu sosyo-kiiltirel ve ekonomik
formasyonlart kesintiye ugratacak bir dinamik olarak Tiirkiye’de gog, bir kentlesme
siirecini degil aksine kentin bir kirsala doniisme ve kentin temel 6zelliklerini sona
erdirecek derecede garpik bir gelismeye yol agmistir. Istanbul, bu gelismenin en belirgin
sekilde goriildiigli sehir olmustur (Yildiz, 2008: 16).

Kent, koyde gelenler i¢in sonsuz bir umuttur ve gergekten eger kullanilabilirse bir
kaynaktir da. Daha iyi yasamak, daha iyi anlamak ve daha mutlu olmak adina bir
kaynaktir kent. Kdyden gelen, kentte telefon kuliibesini, vapur turnikesini, yiiriiyen
merdiveni, ¢op toplayan kamyonu, kirmizi ve yesil 15181, gelen yolu giden yoldan ayiran
barikati yalnizca 6grenmiyor ayni zamanda onlar1 deniyor. Bu kii¢iik bilgilerin birikimi,
sayilar1 ¢ogaldik¢a koyliiyili de kentli yapabilmektedir (Kuban, 1998: 265).

Tiirkiye gibi gelismekte olan ya da az gelismis lilkelerde kentlesme nedeniyle 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kentlere yogun gocler yasanmistir ve kentler diizensiz
bir sekilde biiylimiistiir. Kirdan kente gé¢ eden birinci kusak gogmenler kentsel mekan
icinde smurli sayidaki arsa ve konutta yerleserek kent yasamina adapte olmaya
calismustir. Ikinci kusak gdemenler ise, kent igindeki arsa ve konut stokunun sinirli
olmasi ve kent i¢indeki mevcut konutlarda yasamak i¢in gerekli maddi imkana sahip
olamamalar1 nedeniyle kent ceperinde bos bulduklar1 araziler iizerinde gecekondular
insa edip ya da insa edilmis gecekondular kiralayip kentte tutunmaya calismislardir.

Bugiin Tiirkiye niifusunun yaklasik sekizde birini Istanbul barindirmaktadir.
Istanbul Tiirkiye’'nin her yerinde gd¢ almaya devam etmektedir. Tiirkiye niifusunun
sekizde birinin barinda Istanbul sehri, her sene orta biiyiikliikte bir Anadolu sehrini daha
bilinyesine katmaya zorlanmaktadir. Ama kesin olan su ki, artik katabilecek durumda
degildir. Kontrolsiiz go¢, sehri iginden ¢ikilamaz sorunlar yumag: haline getirmektedir
(Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi APK Daire Baskanligi Arastirma Miidiirliigii, 2004:
253-254).

Tiirkiye’deki goc stireciyle ilgili arastirmalarda, go¢ eden gruplarin ozellikle
kentsel yasam deneyimine sahip olamayan gruplarin kendi kiiltiirel birikimlerini ve
iliski aglarim kentlere tasidiklar1 goriilmektedir. Son yillarda Istanbul’a gelen gbc,
Tiirkiye’ nin farkli ortamlarinda, farkli yapisal 6zelliklere sahip bolgelerinden gelenlerin
kente kiimelesmeleri sonucunu dogurmustur. Bu gruplarin gogle birlikte kentte
yasadiklar1 deneyimler kentte “yerel” iliskilerin kurulmasina neden olmustur. Bu
gruplar kentte yerlesme, konut edinme ve i bulma konusunda gecirdikleri deneyimlerin
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cesitliligine bagl olarak birbirinden farkli glivene dayali iliskiler kurduklari
gorilmektedir.

Gelenekseldeki yerel iliski bigimleri, birincil iligkiler, davranis kaliplari, gelenek
vb. kentte kendine yer bulacak 6l¢iide ve kentin olanaklarina gore bigimlenerek kendini
yasatmaya caligmistir. Ancak kentteki kiiltiirel geciskenligin hizliligi ve coklugu
nedeniyle iligskilerdeki degisim ve geleneksel formdan uzaklagsma bireyi ister istemez
modern bir kalip i¢ine alarak bireyin atomize olmasini saglarken diger yandan tam
anlamiyla ne modernlesebilen ne de artik gelenekte kalabilen birey ne koylii ne kentli,
ne modern ne geleneksel diyebilecegimiz postmodern bir yonsiizliik i¢ine de girmistir.

Nuri Bilge Ceylan da filmlerinde tam olarak bu arada kalmis, sikismis ve hatta
bunalmis bireyin bu yonsiizliigiinii ve yalnizli§i iizerinde durmaktadir. Bu baglamda
Ceylan'n Uzak ve U¢ Maymun filminde Istanbul'un ve Istanbullunun karsilikli
etkilesimi goriilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde istanbul’un temsili

Uzak

Filmin ana karakteri Mahmut, hayata kars1 bos vermis, yalniz bir kisiliktir. Onun igin
her yer birbirine benzemektedir. Bu nedenle yeni insanlar tanima, yeni yerler gorme
arzusunu yitirmistir. Mahmut, ¢ok gorlip gezerek, okuyarak her yerin ayni oldugu
sonucuna ulagmistir. Hep ayn1 bara yalniz basina gider ve barda hep ayni yere oturur.
Oturdugu apartman dairesi ve mobilyalar1 yalmizliginin bir gostergesidir. Evinde
esyalariyla olan iligkisi bile kurallar i¢indedir. Salonda oturdugu yer, tam televizyonun
karsisindaki koltuktur. Televizyonun mekansal konumu Mahmut'un tek kisilik
yasantisinin altin1 ¢izer. Mahmut’un arabasi iki kisiliktir, ancak o istediginde yanina
birisini alabilecek biiylikliiktedir. Bosanmayla sonuglanan basarisiz bir evlilik yapmuistir.
Hayatinda simdi birlikte oldugu kadinla yasadig: sey cinsellikten dteye gegmez. Ustelik
bu durum ancak kendisi istediginde, gereksinim duydugunda gergeklesir. Yasamina
koydugu sinirlar onu erigilmez yapar.

Ozer’e (2002) gdre Mahmut, gecmisteki muhtemel kalabalik yasamina karsin,
artik biiyiik kentte kendi kabuguna ¢ekilmis, yalniz ve mabedi haline getirdigi atdlye
evinde yeni gelistirdigi kiiciik burjuva aliskanliklariyla yasamaktadir. Gegmis Mahmut
icin artik ‘uzak’ta kalmistir. Bugilin ise bambaska bir uzakligin i¢inde yer almaktadir.
Aymaz’m (2003: 20) ifadesi ile Tarkovsky gibi filmler ¢ekmek veya gonliince isler
yapan bir fotograf sanatgis1 olmak isterken ucuz isler c¢eken siradan bir reklam
fotograf¢ist olan Mahmut icin gerceklik, ona istedigini vermeyen, ideallerinden ve
heveslerinden alikoyan ve higbir yere gitmeden karsisinda Oylece dikilmektedir.
Mahmut, adeta bir kotiirimdiir ve hayata karsi hicbir hamlesi yoktur. Yuvarlandig
camurdan bir an olsun ¢ikma firsati1 yakaladigi anda bile bunu yapmaz. Fotograflarini
cektigi seramik pargalarimi tekmelerken hayatinin fotografini cekebilecegi bir
manzarayla karsilagtiginda arabasindan inip ¢ekmeye iisenmektedir.

En temel toplumsal orgiitlenmenin, ancak ¢ok dnemsiz bir alan ve kiiciik bir ¢cevre
biciminde ger¢eklesmesine neden olan ‘baskalarina kars1 bagimsizlik’ duygusu bireyin
modern kent hayatinda eksik gedik fakat elinde avucunda tek ozgiirligii ugruna,
Mahmut’un evi gibi bir i¢ mekéana sikisip kalmasiyla sonuglanir. Bireyin sikistigr o
kiigliciik alanda yasayabildigi ozgiirlik, 6zgilir bir insanin 06zgilirliigli degil, onun
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sakatlanmis Ben’ine uygun diisen bir ozgiirliiktiir. Ornegin Mahmut’un &zgiirliigii
Tarkovsky filmlerinin arasinda porno izlemesidir (Aymaz, 2003: 20).

Kentli Mahmut, kentte tutunmaya calisan kasabali akrabasi Yusuf’un is bulmak
i¢in Istanbul’a gelmesiyle, ‘tek kisilik 6zgiir’ yasamiin daraldigini hisseder ve Yusuf’u
yilk olarak gormeye baslar. Tek kisilik yasantisinda koydugu sinirlar, kendini
ulasilamaz duruma getirmesi Yusuf’la aralarindaki iliskide de goriilmektedir. Geldigi
ilk giinden itibaren, hakimiyetin kendisinde oldugunu gosteren sinirlarini ¢izmistir.
Yusuf’a banyoyu degil kiigiik tuvaleti kullanmasini, evin her yerinde sigara igmemesini
ancak mutfakta sigara igmesini, Yusuf eger gece su igmeye kalkarsa mutfaktaki fare
kapanina kars1 dikkatli olmasi gerektigini sdylemesi, Yusuf’un ¢ikardig1 ayakkabilara
koku giderici spreyler sikip kaldirmasi giiciin kendisinde oldugunu ifade eden seylerdir.
Yusuf kurallar1 ihlal ettiginde, Oonce sessiz bigimde, sonra bagirarak tepki gosterir.
Yusuf'un konuklugunun sonu belirsiz bicimde uzamast Mahmut’un duydugu
rahatsizlig1 acik ederek Yusuf'un tasraliligini, cehaletini, gorgiisiizliiglinii yiizline
vurmasina neden olur. Aymaz’a (2003: 21) gére Mahmut, Yusuf’la kiigiik ¢arpigmalara,
kendisini tutup bir kenara 6zensizce iten hayata ‘omuz atamadigi’ i¢in girismektedir.
Bunlar, ayiplanacak, kendi var olusunu kendi goziinde hakli ¢ikarmaya yarayan,
inandiriciligr kalmamis inatg1 direnglerden baska bir sey degillerdir. Ayn1 zamanda
bunlar, misafiri hakkinda sahip oldugu baska ayiplanacak diisiincelerini de yine ayn
sekilde kendi goziinde hakli ¢ikarmasina da yarar. Mahmut’un i¢ mekén mahfazasinda
siiren yalnizligr ve kinik sevgisizligi eve dolan ayak kokusu gibi kiiciik ¢arpigsmalara
muhtagtir.

Uzak’taki Yusuf karakteri kente disaridan gelen bir gégmendir. Yusuf’un disarida
kalma sekli tasrali olusundan kaynaklanir. Yusuf ¢ok para oldugu soylendigi gemilerde
is bulabilmek ve diinyayr gezebilmek igin Istanbul’a akrabasi Mahmut’un yanima
gelmistir. Ancak geldigi ilk giinden itibaren her ne kadar fiziksel olarak Istanbul’da olsa
da aslinda disarida kalmistir. Yusuf, Mahmut’'un gelecegi giinii unutmasi {izerine
disarida  kalir. Geldigi ilk gin disarida  kalmast  film  boyunca Yusuf'un
konumlandirilisinin bir gostergesidir aslinda. Yusuf, toplumsal ve kiiltiirel olarak kentin
hep disindadir. Her ne kadar kentli yakininin destegiyle kente dahil olmaya ¢alissa da
bunu basaramaz. Ne kent onu igine alir ne de Mahmut. Mahmut’un daha ¢ok ig
mekanlarda gosterilmesine karsin Yusuf’un dis mekanlarda gosterilmesi de bunu
desteklemektedir. Akbulut (2005: 30), Yusuf’un kendisini i¢ mekanlara hapsetmis kentli
Mahmut’un tersine, geldigi giinden itibaren kent yasamini tanimaya basladigini, ancak
onun tagra kimligi ve ‘yoksullugu’, kenti ‘yoksunluklar’’ boyutuyla tanimasina yol
agtigin1 belirtmektedir. Oncelikle parasiz oldugu igin, is ararken herhangi bir araca
bindigi goriilmez, ¢ogunlukla yiiriir. Gittigi yerler Mahmut’un gittigi caz miiziginin
caldig1 yerler degildir, ibrahim Tatlises’in ¢alindig1 yerlerdir. Is i¢in bekledigi balikg1
kahvehanesi kendisi gibi insanlarin bekledigi yoksul bir mekandir.

Yusuf’a gore tasrali olmak yoksulluk ve yoksunlukla; kentli olmak ise varlikl
olmak ve hayatin1 yasamak gibi kavramlarla eslesmektedir. Ona gore hayatin
giizelliklerini kentliler yasamaktadir. Yusuf da bu giizelliklerden payim1 almak
istemektedir. Suner’in (2006: 117-118) belirttigi gibi Istanbul, yeni bir yasama adim
atmayr hayal ederek geldigi sehir, Yusuf’a ise yaramazligini, yabanilligmni,
yoksullugunu bir kez daha yiiziine vurmanin disinda bir sey sunmaz. Ilk zamanlar
Istanbul’da olmaktan, kenti gezmekten memnuniyet duyan Yusuf, giderek is bulma,
para kazanma, kendi ayaklari {izerinde durup ailesine destek olma beklentilerinin kolay
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kolay gerceklesmeyeceginin farkina varir. Karakter artik, Istanbul’un vaat ettigi her
seye, 1sikl1 sokaklara, kadinlara, mutlu ve varlikli insanlara, istelik simdi asla bu
diinyaya niifuz edemeyeceginin bilgisiyle bakmaktadir. istanbul’da karsisina ¢ikan yeni
ve farkli bir sey degil, o c¢ok asina oldugu tasraliligidir yine. ‘Tasra sikintisi’ni
kasabadan daha yogun hisseder muhtemelen, ¢iinkii artik bu sikintiyla bas etmesini
saglayacak bir hayal, gidilecek bir yer, bir ka¢is plani kalmamistir elinde. Hayali
gerceklesmis, Istanbul’a gelmis, ama kendi tasrasindan kurtulamamistir. Asil sikinti
simdi, kahramanin tasranin kasabayla smirli olmadigini, tasranin bitimsizligini fark
ettigi anda baslamistir.

Filmde Ceylan’in tamdik Istanbul goriintiisiinii, yabancilasmayi, yalmzhg
anlatmak i¢in tanidik olandan farkli bicimde goriintiiledigini belirten Akbulut (2005:
39), Istanbul’un, goriintiilerden dnce seslerle tanimlandigimi ifade etmektedir. Aym
zamanda Ceylan, kentin rahatinin, 6zgiirliigliniin, nasil da kurallara baglandigini ve bir
alisgkanliga doniistiigiinii, bu aligkanligin ne kadar bencilce oldugunu gostererek
Yusuf’un varliginin, Mahmut i¢in, onun bildigi, alisik oldugu yasami, ev diizenini
degistiren bir ‘bozguncu’ olarak kodlandigin1 anlatir.

Akbulut’a (2005: 138) goére Yusuf'un bakis agisindan Istanbul’un gozle
goriilebilir genisligi, biiyiikliigii, kalabalikligi, renkli hayat:, onun Istanbul’da daha
goriilecek, gezilecek ¢ok sey oldugunu diisiindiigiinti gosterir. Yusuf, kentle ve kentsel
yasamla iletisim kurmak ister. Istiklal Caddesini gezdiginde, geng bir kadinin pesine
diiser; onu izler, onunla birlikte sinemaya kadar gider. Ancak tasrali olmas1 nedeniyle
kentsel yasama, ancak kiyidan bakabilir, kente hep uzak kalir. Yusuf’un tersine
Mahmut’un bakis acisindan Istanbul ise, az sayida dis, ¢ok sayida i¢ mekan
cekimleriyle kuruludur. Oncelikle bir siginak olan ev ve ara sira gittigi kafe igerisi, biraz
oturup cay ictigi Findikli Parki ve Istanbul’un kiigiik bir alan1 ise, dis mekanlardir. Onun
i¢in Istanbul ‘bu kadar’dir.

Uzak, modern hayata uyum saglayan birey ile tasradan gelip uyumsuzluk gosteren
iki bireyin Istanbul’daki konumlarini perdeye yansitmaktadir. Filmde tasrali karakterin
oncesinde gezip dolagsmaktan keyif aldig1 bu metropol, zamanla ona kendi tasraliligini
hatirlatmaktan ve bir umut vaat etmekten cok uzak bir kent oldugunu gostermistir.
Istanbul, Yusuf igin mutlu olabilecegi bir sehir degildir. Mahmut da her ne kadar
modern kent yasamina kendisini adapte edebilmis, yetistirebilmisse de kentte ayni
Yusuf gibi yalmizdir ve uzaktir. Istanbul Mahmut i¢in de bir mutluluk sebebi degildir.

U¢ Maymun

Nuri Bilge Ceylan’m yonetmenliginde 2008 yapimi U¢ Maymun, Istanbul'un refah
merkezlerinden uzaginda, tren sesleri altinda kiigiik bir evde yasayan ii¢ kisilik bir
ailenin parcalanisidir. Istanbul’un banliydlerinden birinde yasayan alt smif bir aileyi
anlatmaktadir U¢ Maymun. Anne, baba ve oguldan olusan ailede, anne Hacer ve baba
Eylip emekleriyle ailenin ge¢imini saglamaktadir. Hacer bir yemekhanede is¢i olarak
calisir, belli ki diisik bir iicret almaktadir. Eyiip, milletvekili adayr Servet'in
soforliiglinii yapmaktadir. Eylip ve Hacer, ogullarmin kendileri gibi olmamasini
istediklerinden iiniversitede okumasini isterler. Ancak Ismail, okumak yerine kolay ve
kisa yoldan para kazanmanin pesindedir.

Kendi ayaklar {izerinde zor durduklar i¢in, ailenin fertleri 6zveride bulunmak
durumundadir. Tam bu noktada Eyiip'lin patronu Servet'in yaptig1 kaza, arabasiyla bir
adama carparak adamin Oliimiine sebep olmasi, aile fertlerinden Eyiip'iin, ailesi i¢in
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fedakarlik yapmasina vesile olur. Patronu Servet, Eyiip'ten kazayi iistlenip hapse
kendisinin yerine girmesini ister. Karsiliginda kendisine yiiklii miktarda para verecektir.
Boylece ailesi sikintidan kurtulacak, oglu Ismail okuyabilecektir. Servet, Eyiip'ii ikna
eder ve Eylip ailesini kurtarma diisiincesiyle hapse girmeyi kabul eder. Hacer’in
Ozverisi, kocast hapisteyken ogluna sahip ¢ikmak icin patronun vaat ettigi parayi
istemek olur. Calistig1 isyerinden kazandig1 para yetismemektedir. Ismail de kendine bir
is kurmak icin araba almak istemektedir. Bunun i¢in gerekli sermayeyi patronun
verecegi parada goriir. Hacer, Sermet'ten parayi ister ancak karsiliginda Sermet'in de bir
beklentisi vardir. Eyiip'iin dzgiirliigiiniin yaninda Hacer'in de bedenine el koyar. Ismail
de kisa yoldan para kazanmak isterken illegal islere karisir. Fakat sonug aleyhine olur.

U¢ Maymun, yasama dair umutlarm, asklarin ve refah dolu bir gelecegin
kayboldugu, insani duygularin sontimlendigi bir ailenin iliskilerini irdelemektedir.
Yitirilmis duygularin kaybedilmis bir mutlulugun yasam dinamigi soniimlenmistir.
Diizenin refah merkezinden uzak yasamin kiyisinda tutunmaya calisan aile, kolay
yoldan ele gecgecek yiiklii bir parayla bu soniik kaderi degistirmek ister. Gelecek olan
para aileyi yasamin merkezine tasimasa da en azindan yasamin merkezinden bir nebze
uzaklagtiracaktir. Bunun i¢in umutlar yeserir. Vicdanen yiikiimliiliigii agir olsa da her
sey goze alinir ve paranin pesinden gidilir (Karasin, 2009: 73).

U¢ Maymun Istanbul’un banliyéleri olarak tasvir edilen semtlerinde gegmektedir.
Alt gelir smifina ait bir ailenin Istanbul’daki yasantisini gosterir. Filmin
karakterlerinden Hacer, alt sinifin kiiltiiriini tasidigimni telefonuna Yildiz Tilbe’nin
arabesk bir sarkisini melodi yaparak gosterir. Istanbul film boyunca karanliktir.
Karakterlerin ruh hallerinin yansimasidir adeta sehre rengini veren. Filmin mekanlar
ailenin oturdugu, onilinden trenin gegtigi bir banliyd semti, Hacer’in yalniz dolastig
Eminénii, Eyiip’iin yalniz kalip uzaklara daldig1 evinin terasi film boyunca karanlik ve
basiktir. Karakterlerin duydugu sugluluk, sikigsmiglik halleri filmde mekanlarin
renkleriyle de kendini belli etmektedir. Siyahlarin, grilerin hakim oldugu renkler, gri
gokyiizii, kopek havlamalari, gicirdayarak agilan kapilar, aniden acgilan pencereler,
karakterlerin i¢inde bulundugu ruh hallerine kosut olarak ¢akan simsekler, siddetli gok
giiriiltiileri filmin tekinsiz, karanlik bir atmosfere biiriinmesine neden olmaktadir.

Tasradan gelenlerin baglangicta ne tam sehirli olabilmeleri ne de tam olarak tasrali
kalabilmelerinin miimkiin olmadig1 bir kez daha U¢ Maymun filminde goriilmektedir.
Hacer’in sahip oldugu arabesk melodili cep telefonu buna 6rnek gosterilebilir.

Sonug¢

Bu ¢aligmada Nuri Bilge Ceylan sinemasinda Istanbul’un temsili, Istanbul’da yasayan
kentlinin ve tasralinin konumlari, iliskileri incelenmistir. Secilen filmlere bakildiginda
giiniimiiz Istanbul yasantisin1 ve kentin birey iizerindeki disarida kalmislik, 6tekilik gibi
olgular goriilmektedir. Filmlerin karakterleri genel olarak Istanbul’a gd¢ etmis
insanlardir. Filmlere genel olarak bakildiginda Istanbul; kentin karmasik, umut vadeden
aynit zamanda bu umutlar1 sondiiren, ne kadar modern yasatsa da bireye degerlerini
kaybettiren bir sehirdir. Farkli sosyo-ekonomik siniflar1 bir arada bulunduran giiniimiiz
Istanbul’undan kesitler goriilmektedir bu filmlerde. Farkli egitim seviyeleri, farkli is
kollar1 ve farkli memleketlere sahip insanlarin bir arada yasadig: bir sehirdir Istanbul.
Filmlerde 6teki konumunda olanlar Istanbul’da tutunmakta giicliik cekmektedirler.
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Uzak, kentli ve otekinin Istanbul’daki konumunu ve onlarin Istanbul’u nasil
gordiiglinii anlatmaktadir. Mahmut Yusuf’a gore entelektiiel, ge¢miste kalabalik bir
yasantist olan ancak simdi kendi kabuguna ¢ekilmis, kentin kalabaligindan uzaklagsmis
birisidir. Kendine ait kurallar1 vardir. Tagrali akrabas1 Yusuf evine geldigine ona tasrali
oldugunu hatirlatan bu kurallarmi uygular. Yusuf, Istanbul’da bir 6tekidir. Mahmut’un
evinde sigarasini mutfakta igmek durumundadir, ayakkabisi kokar, diger tuvaleti
kullanmak zorundadir. Mahmut’un goziinde cahildir ve tagralidir. Yusuf geldigi ilk
giinden itibaren Istanbul’da olmasina ragmen aslinda sehrin disindadir. Ne Mahmut ne
de Istanbul onu igine almamustir. Yusufun Mahmut’a gore hep dis mekanlarda
gosterilmesinin nedeni biraz da budur. Mahmut da bir gogmen olmasina ragmen kent
hayatina uyum saglamis birisidir. Kendini yetistirmistir. Kent onu ic¢ine almistir.
Karakterlerin farklilig1 onlarin Istanbul’a bakis acisinda da fark edilmektedir. Yusufun
bakis acisindan Istanbul’un gozle goriilebilir genisligi, biiyiikliigii, kalabalikligi, renkli
hayati, onun Istanbul’da daha gériilecek, gezilecek ¢ok sey oldugunu diisiindiigiinii
gdsterir. Mahmut’un bakis agisindan Istanbul ise, az sayida dis, ¢cok sayida i¢ mekéan
cekimleriyle kuruludur. Oncelikle bir s1§mak olan ev ve ara sira gittigi kafe igerisi, biraz
oturup ¢ay ic¢tigi Findikli Parki ve Istanbul’un kiiciik bir alani ise, disarisidir. Onun igin
Istanbul ‘bu kadar’ dir. Yusuf icin Istanbul hayal ettigi gibi bir umut sehri olmamustir.
Istanbul’daki yasamdan mutlu olmaz ve memleketine geri doner. Oysa Mahmut kent
hayatin1 6ztimsemistir. Metropoliin yalniz, degerlerini kaybetmis bireyidir. Donecek bir
yeri de yoktur.

U¢ Maymun, Istanbul’un banliydlerinden biri olarak tasvir edilebilecek bir
semtinde oturan ii¢ kisilik bir ailenin pargalanisidir. Karakterler modern sehrin
nimetlerinden faydalanamamaktadir. Istanbul karakterler icin bir umut kapisi degildir.
Biiyiik sehirde parasizlik aile {izerinde Oylesine baski yaratmistir ki, aile degerlerini
kaybetmis, insanlar bu biiyiik sehirden rant saglayabilmek amaciyla bir ogul annesinin
thanetini duymamis ve gormemis, yeri geldiginde bir baba oglunun cinayetini Grtbas
etmek i¢in kendinden daha gii¢siiz birinden sugu iistlenmesini istemistir ki tistelik ayni
sey daha once kendi bagma gelmisken. U¢ Maymun’da Istanbul karanlik ve basiktir.
Kentin rengi adeta c¢okiintii igerisinde bulunan karakterlerinin yansimasidir. Ailenin
oturdugu, Oniinden trenin gectigi bir banliyd semti, Hacer’in yalniz dolastigi Eminénii,
Eylip’lin yalniz kalip uzaklara daldig1 evinin teras1 film boyunca karanlik ve basiktir.

Caligmanin baginda verilen hipotezlerin tamaminin dogrulandig: film incelemeleri
sonunda ortaya ¢ikmistir. Birinci hipotezimiz tasrali bireylerin modern kent hayatina
uyum saglayamadigidir. Bu hipotez dogrulanmistir. Uzak’taki Yusuf karakteri kentin
onu disarida birakmasindan dolay1 kentle bir uyum saglayamamis ve mutsuz olmustur.
U¢ Maymun’daki Hacer, Eyiip ve Ismail de modern kentin olanaklarmdan tam
anlamiyla istifade edemeyen tagralilardir. Dolayisiyla kent onlar i¢in de mutlu
olabilecekleri bir yer degildir. ikinci hipotezimiz Istanbul’un varos mekanlariyla,
modern mekanlariyla Dbiitiiniiyle gosterildigi iizerinedir. Bu hipotezimiz de
dogrulanmistir. Gerek Uzak’ta gerekse Ug Maymun’da Istanbul’un Istiklal Caddesi gibi
modern bir tarafi gosterilirken bir taraftan da Istanbul’'un banliydleri denebilecek
semtleri de perdeye yansitilmaktadir. Ugiincii hipotezimiz modern bireyin metropol
yasaminda mutlu olmadigidir. Bu hipotez de dogrulanmistir. Metropol yasaminda
modern sayilabilecek bireylerden biri olan Uzak’taki Mahmut, basarisiz evliligi, tek
kisilik ev hayati ile yalniz ve mutsuzdur. Hayalini kurdugu isler iiretmek yerine



66 Sari

istemedigi isleri yapmasi yiizlinden mutsuzdur. Yalniz hayatin1 paylasacak biri
olabilecek Yusuf bile Mahmut’un bu mutsuz hayatina ¢are olamamaistir.
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