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MELIiH GULGEN’IN TATAR RAMAZAN SURGUNDE FiLMIiNIN GREIMAS’IN
EYLEYENLER MODELINE GORE COZUMLENMESI

THE ANALYSIS OF MELIH GULGEN’S TATAR RAMAZAN MOVIE
ACCORDING TO ACTANT MODEL OF GREIMAS

Ahmet Giines’
Ozet

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra bir anlati aract olarak kullanilan sinema sanati
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleriyle ¢oziimlendigi yillar olmustur. Bunun en 6nemli
nedenlerinden biri de yazinsal galismalarin ¢éziimlenmesinde kullanilan kuramlarin sinema
alaninda da kullanilmasidir. Isaretlerle isleyen ve bir anlamlama alani olarak kabul edilen
sinema bir sOylem ve anlati tiirii olarak tasarlanmistir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme bu
donemlerde dilbilim ve yapisalcilik gibi alanlardan katki alarak gelisimini strdiirmistiir.
Algirdas-Julien Greimas, Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim alaninda ortaya koydugu
caligmalarindan faydalanarak gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemine olumlu katkilar

saglamistir.

Bu calismada, Greimas’in Saussure’iin ortaya koydugu dilbilim ve gostergebilim
kuramlarindan beslenerek gelistirdigi Eyleyenler Modeli’nden hareketle Tatar Ramazan

Siirgiinde filmi gostergebilimsel olarak ¢éziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Géstergebilim, Algirdas-Julien Greimas, Eyleyenler Modeli,

Melih Giilgen, Tatar Ramazan Stirgiinde filmi
Abstract

After the second half of 20th century the art of cinema used as a narration mean, there
are some times when it was analyzed with semiological analysis methods. One of the main
reasons for this is to use the theories which are used to analyze literature works, in cinema as
well. Cinema which proceed with sings and a comprehension field, is designed as a narration

and speech type. Semiological analysis maintained its progress by being provided with the
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fields such as linguistics and structuralism. Algirdas-Julien Greimas contributed a lot to
semiological analysis method by making use of the studies of a Swiss linguist Ferdinand de

Saussure.

In this study the movie Tatar Ramazan Siirglinde is analyzed with Actant Model which

was developed by Greimas' and Saussure's linguistics and semiological theories.

Keywords: Semiotics, Algirdas-Julien Greimas, Actant Model, Melih Giilgen, The

movie Tatar Ramazan Siirgiinde.
Giris

Her goriintii tek basina bir anlam tasirken bagka goriintiilerle birlikte oldugunda yeni
yan anlamlar edinmektedir. Film sahneleri boyle bir islev tasiyarak, tek tek diizenlenmis olan
parcalarin bir araya geldiklerinde anlamli bir biitiin olusturmasi gibi bir igerige sahip
olmaktadir. Bu pargalar filmin gorsel biitliinliigiinii olusturan film sahneleridir. Film
sahnelerinin gorsel ve estetik degeri, sembolik anlam ve igerigi, filmin konusu ve anlatmak

istedigi kavram ve ifadeleri iletebilmeleri i¢in de bir ara¢ olmaktadir.

Bir gorsel bildirisim aract olan sahneler oOncelikle i¢ veya dis mekan-dekor
diizenlemeleri ile daha sonra teknik yontemler ile olusturulan kurgu, montaj ve bir araya
getirilme islemleri ile biitiinlestirilerek sembolik ve estetik deger ve anlamlarina

kavusmaktadir (Soydan, 2007:1).

Sinemay1 bir dil olarak ele almak, ayr1 ayr film parcalarinin, tipk: dildeki kelimelerin
bir araya getirilerek ciimlenin olusturulmasi gibi bir araya getirilip anlamli bir biitiin
olusturulmasi, sinemanin malzemesinin ger¢egi kaydeden film pargalari oldugu ve bu
parcalarin montaj masasinda anlamli bir sekilde birlestirilip, gercegi ifade giiciini
derinlestiren unsur olmasini saglamaktadir. iletisim sistemleri genellikle, ayn1 anda aym
gorsel iletisim ediminde birgok gostergeden yararlanir. Toplum yasaminda smirli ve o6zel
gereksinimlere bagli 6zel gereksinimleri agiklamak i¢in kullanilan dil dis1 iletisim araglarinin
yaninda dilsel gostergelere de basvurulmaktadir. Dilsel ve dil dis1 gostergelerin birlikte

kullanilmasi bildirisimin etkisini artirmaktadir (Guiraud, 1994: 123).

Film olgusu, sanal olan bir kurgunun, reel ve kabul edilebilen Oolgiitlerde

yansitilabilmesine olanak saglayan son derece Onemli bir bildirisim aracidir. Sahnelerin
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tagidiklar1 sembolik ve gosterge degerleri, film ile ifade edilmek istenen etkinin belirli
Olgiitlerde amaglanan boyutta olabilmesine olanak saglamaktadir (Soydan, 2007: 3). Film
sahneleri, gerek estetik gerekse teknolojik etkenlerin yardimiyla tasidiklar1 kavramsal degerler
ile gostergebilimin etkinliginde deger kazanan ve disiplinler arasi bir nitelige sahip olan

sanatsal bildirisim yontemlerindendir.

Gosterge ve gosterge sistemlerini konu edinen bu sistemlerin anlamin kurulusundaki
rollerini inceleyen gostergebilimin tarihini insanlik tarihi ile baslatmak miimkiinse de bu
alandaki ¢aligmalar 20. yiizyil ile birlikte hiz kazanmistir. Ancak Ferdinand de Saussure ile
baslayan ilk donem gostergebilimsel ¢oziimlemeler, kullandigimiz eklemli ve dogal dil,
gosterge dizgeleri i¢inde en belirgin ve en diizenli iletisim dizgesi oldugundan sonralari
gostergebilimi i¢ine alan bir bilim olur, gostergebilim yapisal dilbilimin uygulama ve
inceleme yontemlerini benimser ama terim olarak igerdigi gostergenin gerekliligini yadsir
(Bagder, 1999: 143). Boyle bir anlayis dilsel baglamda olmayan gdstergebilim tiirlerinin
varligint yadsimaktadir. Ancak gostergebilim kendi gelistirdigi modelleri diger insan
bilimlerine sunarak sinema filmleri, dramalar, haber programlari, reklamlar gibi pek ¢ok alan

gostergebilimsel ¢oziimlemelere yeni alanlar agmasini saglamigtir (Parsa ve Parsa, 2004: 89).

Gostergeler, insanlar arasindaki iletisimi kurmak ic¢in oldukca sik kullanilmaktadir.
Kitle iletisim araclartyla c¢ok sayida mesaj yayilmaktadir ve izleyicinin bunlar
anlamlandirmasinda farkliliklar olabilmektedir. Gdostergebilimle yapilmak istenen bu
farkliliklar1 azaltabilmek ve biitlinsel olarak bakabilmektir. Gostergebilimin temelinde ortak
ogeler ve degerler yatmaktadir. Dolayisiyla bu ortak izdiisiimleri igeren, herkesin ne anlama
geldigini bildigi gostergeler kitlelere sunulmakta ya da bu gostergeler tekrarlanarak insanlara
ogretilmekte, giderek saymacalagsmakta ve ortak bir kod haline getirilmektedir. Bir
gostergede, oncelikle gdsterenle gosterilen arasinda iliski kurulmakta, ardindan gostergeler

birbirleriyle birlesip anlam tiretmekte ve bdylelikle anlamlandirma olugsmaktadir.

Saussure gibi yalnizca kullanilan dilin i¢indeki gosterge dizgelerini degil de dil disi
gosterge dizgelerinin de incelenmesini isteyen Greimas, ayni zamanda Propp’un yazinsal
tiriinlere uyguladig1 yapisalci bigimsel yaklagimi daha da ilerleterek Eyleyenler Modeli’ni
ortaya g¢ikarmigtir. Giiniimiizde de bu model yalnizca yazinsal metinlere degil, film ve

televizyon reklamlar1 gibi gorsel metinlere de uygulanmaktadir (Soydan, 2007: 4).
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Bilimsel bir bildirisim, her tiirlii gosterge sistemiyle ortaya konup, bir sistemden
obliriine geciste rahatga kod degistirebilirken; sanatsal bir bildirisimi kendisini cisimlestiren
imgesel gostergeden ayirmak olanaksizdir. Burada diizgii kelimesi, hem bildiriyi olusturmayz,
hem de bildiriyi dogru olarak ¢oziimleyip yorumlamayi saglayan saymaca yani uzlasimsal
olan, anlami dogal bir iliskiden kaynaklanmayan, toplumsal bir uzlagsmanin iiriinii olan
simgeler ve birlesim kurallar1 dizgesi olarak kullanilmaktadir. Gostergelerin dile getirilmis
olan anlamla ayrilmaz bir bagintis1 vardir. Buradan da anlagilacag: gibi bir gostergenin yapisi

her zaman igin iletmek zorunda oldugu anlamin yapisiyla belirlenmektedir.

Film elestirilerinde kullanilan ydntemlerden bazilar1 gostergebilimsel, sosyolojik,
ideolojik, psikanalitik ve feminist elestiriler olarak gorilmektedir. Calismamizda film
sahnelerinin gorsel gostergebilimsel terminolojisine yonelik olarak elestirilmesi yer

almaktadir.

Cevresinde olan biteni gostergebilimle anlamlandirma yolunu segen homo semioticus
(anlamlandiran insan) (Rifat, 1996) siniflandirma ve anlamlandirma eylemini bir benlik
sunumu olarak yapar. Gostergebilimin bu yapisi, insan eylemleri ya da iirlinleri, anlam iirettigi
ve gosterge islevi gordiikleri siirece, temelde bu anlama olanak saglayan bir uzlasi ve ayrimlar

dizgesi olmasi gerektigi varsayimina dayanir (Culler, 1985: 95).

Insan eylemi veya iiriinlerinin anlam {iretmesi ve bunlarin gdsterge islevi gdérmesi, bu
gostergelerin anlama olanak saglamasi icin uzlasi ve ayrimlar dizgesi olmasi gerektiginden
yola ¢ikarak sunlar1 sdylemek miimkiindiir: gostergebilimin hareket noktas1 gostergelerdir ve

gostergelerin de li¢ 6nemli 6zelligi vardir (Fiske, 1982: 43):
e (Gosterge, insan tarafindan kurulur ve yalnizca onu kullananlarca anlamlandirilir.
e Kodlar ve sistemler, gostergeler tarafindan siniflandirilir ve anlamlandirilir.

e Kodlar ve gostergeler, icinden c¢iktig1 kiltiir tarafindan anlamlandirilir ve

siniflandirilirlar.

Ilkgag Yunan felsefesinden baslayarak, Stoacilardan ortagagin skolastik diisiiniirlerine
degin pek ¢ok felsefeci gostergelerin ne olduguna ve hangi anlamlara geldigine dair goriisler
ileri siirmelerine karsmn gostergebilim terimi ilk olarak Ingiliz filozof John Locke tarafindan

kullanilmistir (Giiglii, 2002: 618). Locke dort kitaptan olusan An Essay Concerning Human
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Understanding (Insan Anlayis1 Uzerine Bir Deneme) adli yapitinda gdstergeye de yer vermis

ve gostergeler 6gretisi anlamina gelen semeiotike terimini kullanmigtir (Rifat 1992: 18).

Ancak gostergebilime daha sistemli yaklasan ve onu bir ¢éziimleme yontemi olarak
gelistiren kisilerin basinda Saussure gelir. Saussure 6ldiikten sonra 6grencileri tarafindan ders
notlarina dayanilarak yayinlanan Cours de Linguistique Générale (Genel Dilbilim Dersleri,
1916) adli yapitinda Saussure, dilleri dilbilimin inceleme alanina alirken, dil disindaki
gostergelerin isleyisini arastiracak bir bilim dalinin kurulmasini 6ngériir ve bu bilim dalim
Fransizca semiologie terimiyle adlandirir (Rifat, 1992: 23). Ciinkii Saussure’e gore

gostergebilim, dil dis1 iletisim dizgelerini ve dilbilimi de i¢ine alan bir bilimdir.

Gostergebilim, eski Yunanca’da gosterge anlamina gelen semeion ile bilim anlamina
gelen logos sozciigiiniin birlesmesiyle meydana gelmistir ve en genel anlamiyla iletisim
amacl her tirlii gosterge dizgesinin yapisini ve isleyisini inceleyen bir disiplin anlaminda

kullanilmaktadir ( Erdogan ve Alemdar, 1990:173).

Gostergebilim, bir metnin ya da gorlintliiniin belirgin, apagik ortada olan anlamini
degil, onun anlaminin arkasinda yatan anlamin kesfedilmesini saglamaktadir. Gostergebilimin
ana konusu olan gostergeler, insanlar arasindaki iletisimi kurmak i¢in sik¢a kullanilmaktadir.
Kitle iletisim araglartyla ¢ok sayida mesaj yayilmaktadir. Izleyicinin  bunlar
anlamlandirmasinda gdstergebilimsel c¢oziimleme yontemleri yol gdsterici olmaktadir.
Gostergebilim tiim gosterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini ortaya ¢ikarmaya
caligan bir bilim olarak kendini gdsterir. Anlamli bir biitiinii ¢oziimlemeyi amaclayan
gostergebilimsel varsayimsal tiimdengelimli bir yontemi benimseyerek bir anlamlama kurami

gelistirmistir.

Bu baglamda gostergebilim, iletisim igin kullanilan her seyin diller, sozciikler,
goriintiiler, trafik isaretleri, sesler, ¢igekler, miizik, flamalar, reklam afisleri, moda, mimarlik
diizenlemeleri, yazin, resim, tibbi belirtiler gibi pek ¢ok seyin incelenmesidir (Parsa ve Parsa,
2004: 1; Rifat, 1992: 6). Daha yalin bir anlatimla géstergebilim, insanin i¢inde yasadigi
diinyay1 anlamasini saglayacak bir model gelistirir; bu ¢ergevede ¢evresini anlamaya ¢alisan

her birey bagimsiz olarak birer gosterge avcisidir (Rifat, 1999: 20).

Bu caligma Saussure’un dilbilim yaklagimini daha da gelistiren Greimas’in Eyleyenler

Modeli’ni gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi olarak kabul etmistir. Devaminda da Melih
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Giilgen’in Tatar Ramazan Siirgiinde filminin anlati yapisini ¢éziimlemek icin Eyleyenler
Modeli’ni kullanmistir. Filmin ¢6ziimlemesine ge¢gmeden Once, Saussure’iin gdstergebilim
anlayist ¢oziimleme yontemi ve Greimas’in koydugu Eyleyenler Modeli’ne iliskin
aciklamalar yapilacaktir. Daha sonra ise, Tatar Ramazan Siirgiinde filmi 6zetlenecek ve

Eyleyenler Modeli’ne gore ¢oziimlenecektir.

Algirdas-Julien Greimas ve Eyleyenler Modeli

Greimas, Paris gostergebilim okulunun en Onemli temsilcilerindendir. Yapitlari
arasinda: Sémantique structurale (Yapisal Anlambilimi, 1966), Du sens (Anlam Ustiine,
1970, 1983), Essais de sémantique poétique (Siir Gostergebilimi Denemeleri, 1972),
Sémiotique et sciences sociales (Gostergebilim ve Toplumsal Bilimler, 1976), Maupassant, la
sémiotique du texte, exercises pratiques (Maupassant, Metin Gostergebilimi, Uygulama
Aragtirmalari, 1976), Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage
(Gostergebilim. Dil Kuraminin Agiklamali S6zIigi, 1979, 1986), Introduction a /’analyse du
discours en sciences (Toplumbilimlerindeki Soylem Co6ziimlemesine Giris, 1979), Essais de
sémiotique des passions (Tutkularin Gostergebilimi Ustiine Denemeler, 1991), Des dieux et
des hommes (Tanrilar ve Insanlar Konusunda, 1985), ve De [’imperfection (Kusur
Konusunda, 1987) yer almaktadir (Kiran, 1995: 9; Rifat, 1992: 51).

Greimas ilk yapit1 Sémantique Structurale (Yapisal Anlambilimi) de arastirmalarinin
odagina anlami oturtarak gostergebilimi, insanin i¢ diinyasinin ve insanin anlami sorununu
¢oziimlemeye yonelen, yani somut gergeklikleri degil, insan disiincesinin ve insan
imgeleminin {iriinli olan soyut yapilart arastiran bir bilim dali bi¢ciminde gelistirmeye ¢alisir
(Kiran, 1995: 10). Bu baglamda gostergebilimi Saussure’cii anlamda dilbilimin g¢ergevesinin
disina tasirarak daha genis bir perspektifte bakmasini saglamistir. Greimas bu ylizden
dilbilimsel olmayan gostergebilimlerin varlig1 iizerinde durmakta ve ¢ok genis bir alandan,
sO0zgelimi yazinsal ya da bilimsel bir metin, bir resim, bir mimarlik yapisi, bir tiyatro gosterisi,
bir miizik yapiti, bir film, bir reklamdan, s6z edilebilecegine isaret etmektedir (Parsa ve Parsa

2004: 89; Rifat 1992: 51).
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Greimas tiim metinlerde anlamin ortaya ¢ikisini saglayan ve tiim metinlerde ortak olan
bir anlam ekseninin oldugunu ifade eder. Bu anlam eksenini olusturan metindeki diizlemler

ise asagidaki sekilde siralamak miimkiindiir (Akerson, 2005: 149):
e Temel Anlamsal Boyut: En derin yapidir. Yasam diizlemi ve karsitliklar1 igerir.

e Temel Anlamsal Boyut ve S6z Dizimsel Anlati Boyutu: Metnin derin yapisidir.

Yasam diizlemindeki temel karsitliklarla hesaplasir.

e Sozdizimsel Anlati Boyutu ve Yiizeysel Boyut: Metnin yapisidir. Bir hesaplasma

bireysel bir yapita dontistiiriiliir.

Greimas’tan 6nce de genel olarak tiim metinlerde ama 6zellikle edebiyat metinlerinde
hemen hemen iki anlamsal diizlemin bulundugu ifade edilmistir. Ancak Greimas’in anlam
diizlemlerine getirdigi en dnemli yorumlardan birisi temel anlamsal boyut diizlemidir. Temel
yap1 ya da mantiksal anlamsal yap1 diye adlandirilan diizey anlam evreninin en soyut, en derin
diizeyidir (Rifat, 1996: 34).

Greimas’in {li¢iincli boyutu olan temel anlamsal boyut 6teki iki boyutun daha gerisinde
yatan derin anlamdir. Bu boyutta metin, edebiyat disindaki baz1 dizgeler ile iliski kurar. Bu
boyut, diinyayla ve yasamla ilgilidir. Diinyadaki temel karsithiklar iizerine kuruludur. Her
metin, hatta bir metnin i¢indeki her kesit, baz1 temel karsitliklar tistiine kurulur ve bu temel
karsitliklarin degisimini ve doniisiimiinii ele alir. Bu karsitliklar semasini1 Greimas bir dortgen

olarak diisiliniir ve buna gostergebilimsel dortgen adini verir (Akerson, 2005: 147).

Bir diger anlatimla ¢6ziimlemenin bu {igiincli katmaninda yapilacak ilk is, anlam
Uretiminin temel yapilarin1 kavramaktir. Bu nedenle Oncelikle temel s6z dizimin
gerceklesmesini saglayan iliskiler belirlenir ve aralarindaki mantiksal doniislimiin nasil
gergeklestigi arastirilir, daha dogrusu iliskilerin tiirleri karsitlik, ¢elisiklik ve icerme mantiksal

doniisiime gore belirlenmeye ¢alisiimaktadir (Rifat, 1996: 34).

Eyleyenler Modeli'ne gegmeden Once anlatinin ve anlatidaki olaylar dizisinin ne
olduguna da bakmak gerekmektedir. Anlati ya olaylarin siradan ve anlamsiz bir bigimde dile
getirilmesidir ya da baska anlatilarla ortak olan, ¢6ziimlemeye agik bir yapiy1 igermesidir
(Barthes’ten aktaran Parsa ve Parsa 2004: 93). Bir diger tanimla, anlat1 kavrami gergek ya da

diissel olaylarn, degisik gosterge dizgeleri araciligiyla anlatilmasi sonucu ortaya c¢ikmis
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biitiindiir, bu anlamda metin teriminin es anlamlis1 olarak kullanilmaktadir (Rifat, 1999: 15).

Boylelikle her anlat1 kalibinin kendine 6zgii bir yapisinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Herhangi bir anlatinin olugmasi i¢in de en azindan bir baslangi¢c durumu ile bir sonug
durumu ve bu iki durum arasindaki temel doniistimii gergeklestirecek bir doniistiiriicii 6znenin
varlig1 gerekir (Parsa ve Parsa 2004: 99). Bu anlamda anlati ¢dziimlemesinde yapilacak ilk is,
soz dizimsel islevlerin, yani eyleyenlerin (Ozne/Nesne, Gonderen/Gonderilen,
Yardimci/Engelleyici) yer aldigi ve en yalin sOzdizimsel anlati yapist diye
tanimlayabilecegimiz temel sozceleri saptamaktir. Temel s6zcede en az iki eyleyen arasindaki

iligkiden dogar ve iki bigimde gergeklesir:
e Durum sdzcesi (6zne ile nesne arasindaki ayrilik ya da birliktelik iliskisi),

e Edim sozcesi (bir durum sozcesini bir bagska durum sdzcesine doniistiiren edimin
bulundugu sozce) (Rifat, 1996: 31).

Yukarida da goriildiigli gibi her hangi bir anlatinin ¢6ziimlenebilmesi i¢in onun anlati
programimin ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Filmsel anlatinin ¢o6ziilmesi i¢in de filmsel
anlattimin temel birimi olan gostergelerin birbirleriyle olan iligki bi¢imlerinin ortaya
cikarilmasi gerekir (Ozden, 2000: 123). Greimas’mn anlati durumunun ¢dziimlenmesi igin
acikladigr siire¢ filmsel anlatimin ¢oziimlenmesi icin de gecerlidir. Greimas’a gore anlati
durumu ise, baslangi¢c durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel doniisiimiin gerceklesme
stirecidir (Rifat, 1996: 31). Bilindigi gibi bir anlatinin bir genel doniistimii ve bir de her kesitte
yer alan alt doniistimleri s6z konusudur. Ancak iki durumda da anlat1 semas1 doniistimlerin

gergeklestigi asamalar1 gostermede, hem genel hem de alt doniisiimlerde kullanilir.

Gostergebilimdeki eyleyenler diisiiniildiiglinde goénderenin 6zneyi harekete gecirmek
icin etkiledigi, yonlendirdigi anlati asamasinin eyletim oldugu goriiliir. Eding agamasi ise
Oznenin eyleme gegebilmek i¢in kendini kontrol edip yeterli yetilerle donanip donanmadigi
kontrol ettigi asamadir ve edim asamasinda bu kontrol sonucunda eyleme gerceklestirir ya da
gerceklestiremez. Son olarak yaptirim asamasinda ise Ozne eyleminin sonucuna gore
gonderen ya da bizzat kendisi tarafindan odiillendirilir ya da cezalandirilir. Anlati durumunu
olusturan bu dort asamayi sirasiyla agiklamak gereklidir (Rifat, 1996: 31-34; Parsa ve Parsa,
2004: 99-100):
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Eyletim Asamasi (Gonderme)

Eyletim kavrami, Greimas gostergebiliminde, bir 6znenin baska bir 6zne {izerinde
gergeklestirdigi eylem biciminde tanimlanir (Yicel, 1982: 64). Bir 6znenin baska bir 6zneye
bir eylemi “yap-tir-ma-si” s6z konusudur. Yani bilingli bir yapmak-yapmak eyleminin
varligindan s6z edilir. Burada sozii edilen 6znelerden yaptiran ya da eyleten, géonderen; yapan
ya da eyletilen kisi ise Oznedir. Eyletim asamasi, gonderen ile Ozne arasinda, nesnenin
gonderilene ulastirilmasiyla ilgili s6zlesmenin yapildig1 bilissel bir asamadir. Ozne eyleme
gecmeden Once bu siireci yagar yani eyletim asamasi 6znenin eylemini baslatan agsama olarak
da goriilebilir. Bu stire¢ iki agidan incelenebilir. Birinci olarak gonderenin 6zne disinda ayri
bir eyleyen olmasi durumundaki eyletim, ikinci olarak 6znenin kendi kendini etkilemesi ve
kendi kendine eylemini gerceklestirmesini saglayan, gonderenin de yine 6znenin kendisi

oldugu eyletim asamasi.

Birinci durumda gonderen Ozneyi ikna edebilecek giicte ve yeterlikte olmalidir.
Gonderen Ozneye eylemi gergeklestirmesi icin gerekli gordiigii nedenleri sayar. Ozne de
gonderenin tutumunu degerlendirir, dogruluguna inanir ve ikna olursa iki eyleyen arasinda

sozlesme gergeklesmis olur ve gonderen 6zneye eylemi eyletir.

Ikinci durumda ise 6zne bir nesne dogrultusunda harekete gegmek icin bir dis
gonderen olmaksizin kendi kendine ikna siirecine girer. Bu sliregte kendine inandirici
gerekgeler yaratir ve eger kendini ikna edebilirse kendi kendine bir sézlesmeye gider. Yani

eylemi kendi kendisine eyletir.

Edin¢ Asamasi (Yeterlilik, Gii¢clenme)

Anlat1 izlencesine gore eyletim asamasinda eyleme ge¢cme nedenlerini 6grenmis,
anlamis ve nesneye dogru harekete gegcmeye karar veren 6znenin gergeklestirmeyi planladigi
eylemi ya da gorevi uygulamak i¢in gereksinimi olan yeteneklere ve yeterliliklere sahip
olmaya calistig1 asama eding asamasidir (Soydan, 2007: 5). Bu asamada 6zne eylemiyle ilgili
nelere ihtiyact oldugunu diisiiniir, bulur ve bunlar1 edinmeye calisir. Bu siirecte 6zneye

yardimci olan iki eyleyen gonderen ve yardimcidir.
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Edim Asamasi (Gosterme)

Oznenin anlati i¢inde yapmaya yonlendirildigi, yapmaya karar verdigi eylemi
gergeklestirdigi asama edim asamasidir. Bir durum sozcesinden bir baska durum sézcesine
gecilen bu agsamada, 6zne edindigi kipsel edingten yararlanarak dontistiiriicii islemlere yonelir
(Kiran ve Kiran, 2007:306). Bu doniistiiriicii islemler anlatidaki olay orgiisiiniin ilerlemesini
saglayan gelismelerdir. Bir durum iginde olan 6zne, yeni bir duruma ge¢mek i¢in edim
asamasini gerceklestirmek zorundadir. Anlatinin durum degisikliklerinin {izerine kurulu
oldugu disliniildiiglinde edim asamasi1 anlatidaki eklemlenmeyi saglayan, Oznenin

doniigiimiinii sunan asamadir. Yani edim 6znenin anlatidaki temel eylemidir.

Edim asamasi “yapma” eyleminin asamasidir. Bir “olma” durumundan yeni bir
“olma” durumuna gecisin asamasidir ve Ozne bu asamada eylemiyle biitlinleserek
gerceklestirici 6zne bi¢cimini alir. Gergeklestirici 6zne eylemine odaklidir ve biitiin ¢abasini bu

yonde kullanir. Ciinkii bu asama onun nesnesiyle karsilasacagi asamadir.

Yaptirim Asamasi (Teyit etme)

Dort asamali anlati izlencesinin son asamasi olan yaptirim asamasinda génderen ve
O0zne tekrar karsilasir. Ancak bu karsilasma eyletim asamasindan farklidir. Eyletim
asamasinda gonderen 6zneyi bulup onu eyleme gegme konusunda ikna ederken ve eyleme
gecirirken; yaptirim asamasinda 6zne gondereni bulup yaptigr eylemin sonucuyla gondereni
ikna etmeye calisir. Bu karsilasma iki durumda gerceklesebilir: Ozne eylemini basariyla
tamamlamis ise nesnesini de alip gonderene dogru yonelir ve gonderen tarafindan
odiillendirilmeyi bekler; 6zne eylemi gerceklestirememis ve anlagma olumsuz sonuglanmis ise
gonderen Ozneye dogru gider ve Ozneyi sorgular. Bu da cezalandirma olarak
degerlendirilebilir. Tki asamadaki, eyletim ve yaptirim, gonderenler ayni kisiler olmasina
karsin islevleri farklilagmistir. Eyletim asamasinda giidiilendirici olan gdnderen yaptirim
asamasinda yargilayici, yorumlayici ve degerlendirici bir iglevle 6znenin karsisina ¢ikar.
Gonderen yaptinm asamasinda bir degerlendirmede bulunur ve eylemin sonucuna gore
0zneye olumlu ya da olumsuz bir geri bildirimde bulunur. Daha 6nce de sozii edildigi gibi, bir

anlatida gonderen baska bir kisi ya da gii¢ olabilecegi gibi 6znenin kendisi de olabilir. Ancak
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burada 6zne kendisi gonderen olsa bile, bu “kendi” sozcligli 6znenin ruhsal durumunu,

onurunu, gururunu, sevgisini, ahlak anlayisini ve bunlar gibi bireysel degerleri ifade edebilir.

Eyletim Eding Edim Yaptirim

Yaptirmak Yapmanin olusu Oldurum Olmanin durumu

Gonderen ile o6zne | Ozne ile islemler | Ozne ile degerler | *Gonderen ile &zne arasindaki

arasindaki iliski arasindaki iligki arasidaki iliski iligki

*Gonderen ile durum OGznesi

arasindaki iligki

Bildirmek (nesne ve degerler hakkinda bilgi) Bilmek (6zne ve/ya da nesne ve/ya da gonderen hakkinda
bilgi)
Ikna edici tutum Yorumlayict tutum
Biligsel boyut Edimsel boyut Edimsel boyut Bilissel boyut

Sekil 1: Greimas tarafindan gelistirilen anlati izlencesinin evreleri

Anlati programinin bu dort evresi yine bir anlatt olan sinemasal anlatinin
coziimlenmesinde kullanilir. Ciinkii filmsel anlatimda gosteren ve gosterilen arasindaki
iliskinin kurulmas: filmsel anlamin iiretilmesini saglar (Ozden, 2000: 124). Greimas’in
gostergebilimsel ¢oziimlemesinin sinemaya uygulanmak iizere yukarida yazilan anlati
programini esas alir. Greimas’a gore dil disi gostergeler de c¢oziimlenmelidir. Ciinki
kullandigimiz eklemli dilin gostergeleri gibi diger dil dis1 gostergelerde bir dildir. Bu nedenle
gostergebilimin nesnesi yalnizca kullandigimiz eklemli dil degil, dogal dilin disindaki miizik,

sinema, moda, resim gibi dil dizgeleridir (Bagder, 1999: 143).

Inceleme konumuz olan Tatar Ramazan Siirgiinde filminin de bir sinema {iriinii olmas1
dolayisiyla sinemanin gostergebilime gore yeniden tanimi yapacak olursak; sinema genel
anlamda, dil dis1 gostergelerden olusan bir iletisim dizgesi ve bir sanat dilidir, dildir ¢iinki

sinemanin kendine 6zgii anlatim yontemleri, hatta dilbilgisi vardir (Bagder, 1999: 144).
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Tatar Ramazan Siirgiinde Filmi

Algirdas-Julien Greimas’in gelistirdigi Eyleyenler Modeli 15181 altinda ¢oziimlemesi
yapilan “Tatar Ramazan Sirgiinde” filminin kimligi ile ilgili bilgilerden bahsetmek

caligmanin anlamlandirilmasi agisindan 6nem tasimaktadir:
Orijinal Ad1: Tatar Ramazan Siirgiinde
Yonetmen: Melih Giilgen
Senaryo: Safa Onal

Oyuncular: Kadir Inanmir(Tatar Ramazan), Esin Moralioglu(Zeynep), Hayati
Hamzaoglu(Abdurrahman Cavus), Yildirim Gencer(Kirmastili), Kazim Kartal(Akseli Ali)

Yapimci Firma: Giilgen Film
Yapim Yili: 1992
Orijinal Dili: Tiirkce

Tatar Ramazan siirgiine gelmeden iinii gelmistir. Biitiin hapishanede Tatar Ramazan'in
adaleti koruyup kollayan, gii¢siizli ezdirmeyen, mert biri oldugu konusulmaktadir. Biitiin
cezaevi Tatar Ramazan'in gelisini merakla beklemektedir. Sonunda Ramazan gelir ve

"Merhaba yarenler, merhaba felaket arkadaslarim" diyerek hapishane ahalisiyle selamlasir.

Elbette ki kogus agasi Abdurrahman Cavus ve yardimcist Akseli Ali Aga bu
durumdan rahatsiz olur. En bagta Tatar ile 1yi ge¢inmeye calisirlar, diger mahpuslarin {izerine
gittikleri gibi gidemezler. Fakat Tatar Ramazan durumu Kirmastili ile konusarak anlar, fakat
yine de kendini tutmaya calisir. Bu arada yavuklusu Zeynep de Tatar'it gormek igin
hapishaneye gelir fakat Tatar o sirada "Benim adim Tatar Ramazan, ben bu oyunu bozarim!"
diyerek miidiirle takistifindan kapaliya atilmistir. Zeynep de Tatar'1 géremeyince deliye doner
en sonunda hapishaneye girerek bagirmaya baglar. En sonunda Tatar da onu duyar ve tam
birbirlerini farkettiklerinde iizerine gelen gardiyanlardan korkan Zeynep kendini yukar: kattan

atar ve olur.
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Zeynep'in Oliimiiyle artik Tatar'it durduracak bir sey kalmamistir. Abdurrahman
Cavus'da hapishane bahgesinde mahkum Bekir’i azarlayarak Tatar'a meydan okur. Sonunda
Tatar Ramazan, "Gel dedin geldim, Abdurrahman Cavus" diyerek {istiine yliriir Cavus un.
Bigaklar ¢ekilir ve sahne baslar. Bu sirada Kirmastili Aga, Aksekili'yi igeri kilitler ve Tatar
Ramazan'in Abdurrahman Cavus'la tek basina doviigmesini saglar. Tatar Ramazan bir
hamleyle Abdurrahman Cavus'u bigaklar. Cavus kanlar iginde yere diiser. O anda Tatar
Ramazan etrafina donerek yapilanlarin aslinda mahpuslar i¢in oldugunu sdyler, herkes
Ramazan’a sahip ¢ikip "Ben vurdum, biz vurduk" diyerek iistiine kapanir. Yonetim yukardan
tehdit edip teslim olmasini ister. O arada elinde bicagiyla Tatar Ramazan aradan ¢ikar ve
sOyle der: “Burada vurulacak birisi vardi, onu da ben vurdum! Benim adim Tatar Ramazan

"’

giiclin varsa gelip alsana
Tatar Ramazan Siirgiinde Filminin Greimas’in Eyleyenler Modeline Gore Coziimlemesi

Bir metnin ya da goriintiiniin, kolayca yakalanan, ilk bakista algilanan igerigi yerine,
gizli, Usti kapali, cagristirilan ya da mitler kanaliyla sonug¢ cikarilan anlam igerigi
bulunmaktadir. Bunun ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in siradan izleyicilerden farkli olarak, goriintii
ogelerini ¢oziimlemek gerekmektedir. Gorilintii ¢oziimlemesinde, Onemli olan sonug
cikarmaktir. Burada goriintii 6gelerinden ya da gostergelerden hareketle bir yorum getirme
amaci bulunmaktadir. Bu nedenle goriinenden goriinmeyene gidiste 6znellikten nesnellige,

somuttan soyuta, bilinenden bilinmeyene dogru bir akis vardir.

Betisel Diizey: / oyuncu / / zaman / / uzam/

Betisel diizey, anlatinin ilk okunusu ile fark edilebilecek gostergebilimsel yapilarin
betimlendigi bu asamada bildirinin sdylemsel yan1 ¢oziimlenecek biitiincedeki kisiler, zaman
ve uzam kavramlar1 temel islevleri ile ortaya konacaktir (Giinay, 2007: 191). Coéziimlemenin
ilk diizeyi olan betisel diizeyde biitiin gostergeler gercek diinyadaki karsiliklar: ile temel
anlamda degerlendirilir. Anlati kisileri temel fiziksel ve psikolojik durumlar1 agisindan;
anlatinin zamansal diizenlenisi, 6ykii ve anlati zaman1, zamansal dizilisler agisindan; uzam ise

anlatinin gectigi yerler ve bu yerlerdeki degisimler agisindan betimlenir.
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Melih Giilgen’in Tatar Ramazan Siirglinde filmi Tiirk sinemasinin karakter olusturma
bakimindan &nemli eserlerinden sayilir. Bir baskisi etrafinda gelisen olaylarla birlikte,

baskisinin iligki i¢inde oldugu farkli karakterler de filmde ayrintili olarak goriilebilmektedir.

Oyuncu kavrami anlatisal sozdizim ile sdylemsel anlamin birlesmesiyle olusur.
Oyuncunun bir anlat1 izlencesi, bir izleksel rolii vardir, genellikle bir insan oldugu, toplumsal
bir ¢cevrede bulundugu icin de betisel diizeyde yer alir. Oyuncunun dis goriiniimii bu boéliimde
betimlenir. Oyuncu terimi "kisi", "kahraman", "karakter" kavramlariyla esanlamli olarak da

kullanilmaktadir.

Tahsin Yiicel (2005: 81) kisi, zaman ve uzami anlatinin temel yerlemleri olarak kabul
eder; yani onu yapist i¢inde kavramamizi saglayacak temel 6geleri olarak tanimlamistir. Bu
iic 08e olmaksizin anlati da olmaz. Bu calismada ele aldigimiz yontemler yazinsal metnin
yiizeyinde gozlemlenebilir olgular olan {i¢ temel 6genin ¢ézliimlenmesiyle anlam olgusunu ele
almay1 amaglamistir. Clinkii hangi tiir olursa olsun, yazinsal yapit bir 6znenin, bir zaman ve
bir uzam Kkesitinde yasadigi deneyimin yine bir zaman ve uzam kesitinde aktarilmasina

Oykiinen bir biitiindiir:

e Oyuncu: Filmin basoyuncusu Tatar Ramazan’dir. Diger oyuncular ise: Abdurrahman
Cavus, Akseli Ali Aga, Kirmastili, Zeynep, Katip Ziihtli, Ekrem Bey, Bekir Aga,
Karacahoytikli, Muttalipten Ahmet, Cezaevi Miidiirii, Simitci Emin, Sat1 Dayz,
Gardiyan Abdullah, Gardiyan Veli.

e Zaman: Tatar Ramazan Siirgiinde filmi serinin ikinci ve son filmidir. 1992 yapimi
olan film, ilk film Tatar Ramazan'in devami niteligindedir. Olaylar yine II. Diinya

Savagt nin siirdiigii 1942 yilinda gegmektedir.

e Uzam: Film, Adana kapali cezaevinde gegmektedir. Insanlar toplum halinde yasamaya
basladiklarindan itibaren hep birtakim kurallar ve bu kurallar1 ihlal eden insanlar var
olmustur. Su¢ ve ceza kavramlarina paralel olarak olusturulan hapishaneler her

devirde ve her toplumda hayatin ac1 bir ger¢egi olarak yer almistir (Alis, 2006: 316).
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Anlatisal Diizey

Anlatisal diizey, anlatidaki kisilerin ve eylemlerin yapilan islevlere bagli olarak
(Gilinay, 2007: 194) ¢oztimlendigi diizeydir. Anlat1 kisileri eylemlere bagli olarak ¢oziimlenir.
Eyleyensel sozdizim ve anlat1 izlencesi bu asamada ele alinir. Bu diizeyde artik metnin somut
diizeyinden soyut diizeyine geg¢ilir. Anlatisal diizeyin birimleri eyleyenlerdir. Eyleyenler,
eylemleri ve diger eyleyenlerle iliskileriyle tanimlanir. Temel eyleyenler Génderen, Ozne ve
Nesnedir. Gonderen, bir anlatida s6z konusu olan degerleri belirler. Diger iki eyleyene gore
iist konumda olup anlagmalar1 yapar, anlatinin deger cercevesini olusturarak yaptirimlari
gerceklestirir. Kahramana gore daha giiglii olan gonderen ahlak, din, ask, merak, politik baski,
bilgi gibi soyut bir kavram, ilag, altin, ev gibi somut bir nesne ya da kral, baba, koca, sevgili

gibi bir insan olabilir.

Eyleyen, bir anlati i¢inde farkli edenler tarafindan gerceklestirilebilir. Yine bir eden,
anlat1 siiresince farkli eyleyen rollerini iistlenebilir. Gostergebilimde eyleyenler gonderen,
Ozne, nesne, gonderilen, yardimci ve engelleyici altilisindan olusmaktadir. Eyleyenler,
eylemleri ve diger eyleyenlerle iliskileriyle tanimlanirlar (Kiran, 2003: 124). Bu eyleyenler
arasinda anlat1 acisindan en Onemli goriilen ve anlatinin olmazsa olmazi olarak belirtileni
oznedir. GOstergebilimin yapisalciliktan ayrilan yani 6znenin bu bilimin temel 6gesi olmasi

durumudur.

Anlatinin temel kisisi olan 6zne, anlatibilimde baskisi olarak adlandirilan karakterdir.
Bagskisiler i¢ diinyalar1 ve hayatlar1 en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir. Bu kisiler
hikayenin akisi i¢inde ¢atisma ve degisme slirecleri yasayan, tepkileri siirekli ve tam olarak
yonlendiren karakterlerdir. Ozne ya da baskisi anlati ig¢inde en ayrintili olarak
tantyabildigimiz eyleyendir ve onun seriiveni ve doniisiimleri anlatinin temel yapisini
olusturur. Ozne isleve gore anlatidaki eyleyenlerden biridir ve isleve gdre bir adlandirmadir.

Baskisi ise yazarin olusturdugu ve adin1 koydugu bir niteliktir.

Ozne yaptiklar1 ve olusuyla betimlenir ve bir anlatisal sahnenin olmazsa olamazidir.
Diger eyleyenlerle, ama &ncelikle, nesnesiyle iligkisiyle tanimlanir. Ozne nesnesiyle her
zaman birlikte ya da ayri olma bagintistyla belirlenir. Gonderen ya da karsi 6zne onun
izleyecegi yolu belirler. Bu tiir 6zneye karmasik 6zne denmektedir. Bu 6zne baskasinin adina

hareket edebilecegi gibi, icinde birden fazla kisilik de barindirabilir. Her 6znenin her zaman
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bir gdndereni olmayabilir. Tek basina hareket eden, karar veren, yaptiklarinin sorumlulugunu

alan 0zneler 6zerk 6zne olarak tanimlanir.

Gonderen, nesne ve gonderilen arasinda iletisim ekseni olusur. Ciinkii bu eksende bir
aktarimm varligindan soz edilebilir. Ozne ile nesne arasinda isteyim ekseni varlik gosterir ve
bu isteyim ekseni anlatinin olusumunda temel bir role sahiptir; 6zne, nesneyi istedigi igin
eyleme geger. Diger bir isteyim ekseni ise, gonderen ile 6zne arasinda vardir. Gonderen,
0zneden nesneyle ilgili bir eylemi yapmasini ister. Bu nedenle {i¢ eyleyeni de ilgilendiren bir
eksen olusur. Gii¢ ekseni ise, eylemi degistirici glice sahip eyleyenlerin, kendi aralarinda
olusturduklar1 eksendir. Oznenin eylemini, yardimci da engelleyici de degistirebilir.

(Coziimlemenin temelini olusturan Eyleyenler Modeli’ni agsagidaki gibi olusturmak

mumkiindiir:
iletisim ekseni
Gonderen " Nesne " Génderilen
/yaptirtmak/ fistemek/
Buyrum ekseni isteyim ekseni
Yardimci " Ozme Engelleyici

/bilmek/ /istemek//muktedir olmak/ /zorunda olmak/

v

P
<«

Edim ekseni

Sekil 2: Algirdas-Julien Greimas’in Eyleyenler Modeli
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Nesne de tipk1 6zne gibi, anlatisal bir yapinin olmazsa olmazidir. Oznenin bir nesneyi
istemesi, istememesi, ondan ¢ekinmesi, bikmasi onun degerini olusturur. Bir nesneye verilen
deger, O0znenin degerler dizgesini yansitir. Nesnenin anlatisal yapilar i¢indeki dolasimi da
onun degerini belirler: bagis, sahiplenme, degis tokus, vazgecme, paylasamama, red gibi.
Nesne anlatilarda kimlik, namus, saglik, 6grenim gibi soyut bir kavram, otomobil, ev, tatil

gibi somut bir nesne ya da sevgili, kardes, ¢ocuk gibi bir insan olabilir.

Filmin Anlati izlencesi

Anlat1, bir anlaticinin belli bir bakis agis1 ile, birbiriyle ilintili olaylar dizisini belli bir
uzam ve zaman igine koyarak kurgulamasi (Giinay, 2007: 231) olarak tanimlanmaktadir.
Birbiriyle ilintili olaylarin anlatida belirli bir sira izleyerek bir baslangic durumu, bir gelisim
ya da diiglim durumu ve bitis durumu ile bir dizisel iliski meydana getirmesi bilinen en eski
boliimlendirmedir. Kurmaca sinemasal anlatida dramatik yapi olusturulurken ¢ekim, sahne ve
sekans gibi bir dizi karmagik 6geyle anlati yapisi olusturulmaktadir. Anlatisal herhangi bir
metinde Oykiileme, yani dykiideki olaylar dizisinin ve verilerin seyirciye aktarilis bigimi son
derece 6nemlidir. Bu dizisel iliski ile ilgili en yaygin 6rnekge besli sema drnekgesidir (Kiran

ve Kiran, 2007: 301):

(Evre-1) (Evre-5)
Bas]angi¢c Durumu BitidDurumu
> _
Déniistiiriicii Oge Eylemler Dizisi Dengeleyici/Diizenleyici Oge
(Evre-2) (Evre-3) (Evre-4)

Sekil 3: Filmde Ortaya Konan Anlatinin Temel Asamalari
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Anlat1 yapilanmasinda goriilen bu bes evre birbirine eklemlenen gercek ya da diigsel
olaylar dizisini ortaya koymaktadir. Bu da, anlatida olay orgiisii i¢cinde yer alan islevlerdeki
anlami olusturmaktadir. Filmi bu evreler araciliiyla hatirlamakta yarar vardir (Parsa, 2008:
75). Besli anlati semasinda baslangi¢ durumu ile bitis durumu arasinda gelisen olaylar ii¢
béliime ayrilarak incelenmistir. iki durum arasinda gergeklesen bir doniisiim sz konusudur
ve bu doniisiimiin olabilmesi i¢in Oncelikle doniistiiriicii bir 6genin anlatiya girmesi gerekir.
Doniistiiriicii 6genin anlatiya girmesiyle belirli bir diizen i¢inde gelisen olaylar sapmalara
ugrayarak yeni olaylar meydana getirirler ve eylemler dizisi olusur. Sapmaya ugrayarak
dinamiklesen ve karisan olaylar eksikligin giderilmesi ile bitis durumunu hazirlar. Anlatinin
iki u¢ durumu arasindaki bu 6geler diiglim, eylem ve ¢oziim olarak da adlandirilabilirler.
Déniistiiriicii 6ge anlatiya girdiginde bir diigiim olusur ve bu diiglimiin ardindan bir dizi

eyleme gecilir ve bu eylemler araciligiyla diigliim ¢oziiliir.

Film temel eylemlere, durum ve doniistimlere gore kesitlere ayrilabilir. Anlatinin
basindan sonuna dogrusal zaman ¢izgisinde belirlenen kesitler ardi ardina gelmekle birlikte,
her kesit kendi i¢inde tamamlanmayabilir. Bir kesitin sonucu baska bir kesitin i¢cinde deger
bulabilir. Kesitlerin bu sekilde birbirleriyle baglantili olmasi filmin yapis1 geregi bir
durumdur. Incelemenin daha ayrmtili ve tutarli olabilmesi igin film kesitlere ayrilmistir.
Kesitlere ayirma genel bir bakisla temel durum ve doniisiimlere gore yapilacaktir. Kesitlerin
adlandirmalar1 6zneye gore sekillenmektedir. Bu da, filmin Tatar Ramazan’in eylem ve

sOylemlerine gore kesitlemelerden olusmaktadir.

Tatar Ramazan Siirgiinde (1992) filminin konusu ¢oziimleme kapsami igerisinde
anlatilmakta ve yapisal ¢oziimlemesinde anlati evreleri filmin olaylar dizisi, ana ve cergeve

oykiileri asagida agiklanmaya c¢alisilacaktir (Kiran ve Kiran, 2007: 21-22).

Tatar Ramazan Siirgiinde Filminin Anlati Durumu

Herhangi bir anlatinin olugmasi i¢in de en azindan bir baslangi¢ durumu (baslangig
durumu) ile bir sonu¢ durumu (bir baska durum sézcesi) ve bu iki durum arasindaki temel
doniisiimii (edim sozcesi) gerceklestirecek bir doniistiiriicli 6znenin varligr gerekir. Burada

anlatinin baslangic durumunu eyletim 06znesi olan Tatar Ramazan’in naminin Adana
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Cezaevi’'nde duyulmasi olarak kurabiliriz. Filmde eyletim 6znesi de gonderen de aym kisi
olarak kabul etmek gerekir. Ozne ve génderen olan Tatar Ramazan mapushane arkadaslariyla
tanistiktan sonra anlat1 baglar. Greimas’a gore anlati durumu ise, baslangi¢ durumunu sonug
durumuna ulastiran temel doniistimiin gerceklesme siirecidir. Bu anlati durumu da dort evre

icerir: Eyletim, eding, edim, yaptirim.

Filmde, Tatar Ramazan’in siirgiin olarak Adana Cezaevi’'ne gelisinin duyulmasi
baslangi¢ durumu gergeklesir. Baslangic durumunun sonu¢ durumuna ulagmasi igin temel

dontistimii saglayacak olan evrelere gore filmi inceleyecek olursak:

Evre 1: Baslangic Durumu: Bu evrede varolan diizenin bozulmasindan once kisilerin, zaman

ve uzamin sergilendigi andir.
- Tatar Ramazan’1n siirgiin gelisinin duyulmasi ( 1. Sekans)

Film Adana Cezaevi’'nde geger. Filmin agilis sekansidir. Filmin ana karakterlerinden biri olan
Abdurrahman Cavus’un ortaya koydugu siddet ve baskici davranisinin, zulim ve
adaletsizliginin sergilendigi goriintiidiir. Abdurrahman Cavus Tatar Ramazan’in siirgiin
gelisini duymasiyla birlikte {irker; kendisinin de kontrol edemedigi diizeyde panikler ve
rahatsiz olur. Iginde bulundugu bu ruh durumu ve korkusu diger mahkumlar tarafindan

algilanir. Giinler gegtik¢e Tatar Ramazan’in nami dilden dile dolasir.

Evre 2: Déniistiiriicii_Oge: Birdenbire bir olay baslangigtaki durumu sarsar ya da

altlist eder. Herhangi bir anlatinin ilk evresi olan eyletim, olaylar dizisinin olugsmaya baglama
evresidir. Bu asama genelde temel doniisiimii saglayacak, olayin akisini yonlendirecek bir
Oznenin aranip bulunmasiyla baslamaktadir. Kahramani, 6zneyi (eyleyen) herhangi bir goreve
gonderen ya da gorevlendiren (eyleten) kisi vardir. Kahraman bu gorevi her zaman zorla ya da
bir baskasinin Onerisi ile yapmaz, bazen de kendi istegiyle bu gorevi listlenir. Kisaca eyletim
asamasi gonderen (eyleten) ile kahraman (6zne, eyleyen) arasindaki iliskidir. Gonderen belli
bir programi1 uygulatmak amaciyla buldugu ya da bulacagi 6zneyi etkilemeye, inandirmaya
calisir ve boylece gonderenin eyletimiyle, yani 6zneyi yonlendirmeyi basarmasiyla eyletim

evresi basglamis olur.
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Ozne (Tatar Ramazan) bir nesne dogrultusunda harekete gegmek icin bir dis génderen
olmaksizin kendi kendine ikna siirecine girer. Bu siirecte kendine inandirict gerekgeler yaratir
ve eger kendini ikna edebilirse kendi kendine bir sozlesmeye gider. Yani eylemi kendi,

kendisine eyletir.
- Tatar Ramazan’in Adana Cezaevi’ne gelisi ( 2. Sekans)

Filmin ikinci evresi Tatar Ramazan’in Adana Cezaevi’ne gelisiyle baslar.

Evre 3: Eylemler Dizisi: Diizenin bozulmasiyla olaylar birbirini izler. Birinci asama

gerceklesirse, yani kahraman gonderenin programini uygulamayr kabullenmisse bazi
yeteneklere dogustan sahiptir, ya da sonradan ¢alisip edinmesi gerekecektir. Bundan dolay1 bu
evre edinim (yeterlilik) olarak adlandirilmaktadir. Bu evrede artik gonderenin islevi sona
ermektedir. Kahraman (6zne) gereken yetenekleri sinamalardan gecerek edinmeye calisir.
Kahramanin anlatt programiin akigini saglayacak temel doniisiimii yapabilmesi i¢in bu
yetenekler ile donanmasi gereklidir. Bu yeteneklerden birisinin eksikligi kahramanin
basarisizligina neden olabilir. Kahraman gerekli yetenekleri edinirken, anlati programi igine

giren bazi kimselerden yardim goriir, bazilar1 da onu engellemeye calisabilir.
- Akseli Ali Aga’nin kogus degistirmesi ( 3. Sekans)
- Tatar Ramazan’in kumar postasin1 dagitmasi ( 4. Sekans)
- Abdurrahman Cavus’un Sat1 dayiy1 tokatlamasi ( 5. Sekans)
- Tatar Ramazan’in gardiyan Veli’yi azarlamas1 ( 6. Sekans)
- Tatar Ramazan’in kapaliya atilmasi ( 7. Sekans)

- Zeynep’in Tatar Ramazan’1 ziyareti ( 8. Sekans)

Evre 4: Dengeleyici / Diizenleyici_Oge: Olaylar dizisine son veren ve durumu

dengeleyen olay gerceklesir. Kahraman gerekli yetenekleri elde ettikten sonra anlatinin asil
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konusu olan eylemi yapmaya c¢ikabilir. Bu asamadan sonra sonuca dogru doniigiimiin

gerceklesecegi bir duruma yaklasilmaktadir.

Edim oncesi durumdan farkli bir duruma gecilmis olur ve 6zne nesne arasindaki
ayrilik-birlesim iliskisi bu asamada yeni bir boyut kazanir. Oykii de bir anlat1 tiirii oldugundan
doniislimiin anlatinin temel ilkelerinden biri oldugu sdylenebilir. Doniisim de edim
asamasinda gerceklestiginden bu asama anlatinin temel agamasi olarak kabul edilebilir. Ancak
her anlatida bu agsama olmasina karsin, bu asamada eylemlerin tamami ger¢eklesmek zorunda

degildir.
- Zeynep’in 6limii ( 9. Sekans)

- Abdurrahman Cavus’un Tatar Ramazan’a meydan okumasi ( 10. Sekans)

Evre 5: Bitis Durumu: Baslangic durumuna doniiliir ya da yeni bir durumun

baslangic1 ortaya c¢ikar. Bu evrede kahramanin yaptiklari, kendisini goreve gonderen
tarafindan degerlendirilir, takdir edilir. Burada kahraman basariya ya da basarisizlifa gore
odiillendirilir ya da cezalandirilir. Anlat1 izlencesinin son agsamasi olan yaptirim asamasi

filmin sonuclandig1 agsamadir.
- Tatar Ramazan’in Abdurrahman Cavus’u meydanda oldiirmesi ( 11. Sekans)

- Tatar Ramazan’in cezaevi yonetimine hakaret etmesi ve mahkum arkadaslarina 6giit

vermesi ( 12. Sekans)

Bes asamali anlat1 izlencesinde baz1 durumlarda eksikligin giderilmesi boliimii ile bitig
durumunun birlestigi goriiliir. Greimas bes asamali semay1 basitlestirmis, ¢6ziim ve bitis
boliimlerini birlestirmistir (Kiran ve Kiran, 2007: 304). Bdylece anlati semasi anlatinin
olusumunu ve yapisim1 dort asamada sunan evrensel bir prototip durumuna gelmistir. Bu
izlence anlatida gerceklesen doniisiimleri sunan, bu doniisiimleri eyleyenler agisindan
degerlendiren bir siralamadan olusur. Bagka bir deyisle bir edim s6zcesinin bir durum
sOzcesini etkileyip onu yeni bir durum sdzcesine doniistiirme, baslangic durumunu sonug
durumuna ulastiran temel doniisiimiin gerceklesmesi bu dortlii semada anlat1 semasi olarak
adlandirilir (Rifat, 1996: 31). Anlatt semasi durum-edim-durum arasinda gergeklesen

dontistimleri belirtir.
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iletisim ekseni

A

v

» »
» »

Gonderen Nesne Gonderilen

Tatar Ramazan Hak ve Adalet Cezaevi yonetimi

A
( Hara¢, Kumar, Zuliim, Haksi1zlik)

Buyrum ekseni Isteyim ekseni

v

<
<«

Yardimci Ozne Engelleyici
Kirmastih Tatar Ramazan Abdurrahman Cavus
Akseli Ali Aga
Katip Ziihtii
Edim ekseni

Sekil 4: Algirdas-Julien Greimas’in Eyleyenler Modeli’nin Tatar Ramazan Siirgiinde filmine uygulanmasi

Greimas, eyleyenlerin kendi aralarindaki etkilesimine bagl olarak dort anlam eksenine
gore degerlendirir. Gonderen-Nesne-Gonderilen arasindaki iliski iletisim eksenini, Gonderen-
Ozne arasindaki iliski Buyrum eksenini, Ozne-Nesne arasindaki iliski Isteyim eksenini ve son

olarak Yardimi-Ozne-Engelleyici arasindaki iliski de Edim eksenini olusturur.
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izleksel Diizey

izleksel diizeyde ise anlatinin anlamsal yapisi ortaya konulur. Anlatinin derin
yapisinda bulunabilecek yananlam, ¢agrisimsal deger, simgelestirme gibi soyut durumlarin
ortaya konulmasi asamasidir (Giinay, 2007: 204). Bu diizeyde, betisel ve anlatisal diizeyde
temel anlamlartyla ele alinan yapilar ve eylemler tiim cagrisimlariyla ve olast tim
anlamlariyla degerlendirilir. Her metnin onu olusturan soyut temel bir anlamsal yapist vardir.
Oznenin nesnelerine verdigi degerler bu yapilarda olusmaktadir. Bu filmde temel
kahramanlarin birbirine verdigi degerler anlatisal ve s6ylemsel diizeylerde adalet ve zuliim

izlekleriyle ortaya ¢ikmaktadir.

Anlamsal katmanin ¢0zliimlenmesinde son asama gostergebilimsel dortgenin
olusturulmasina dayanir. Anlamlamanin temel yapisi diye de adlandirilan bu doértgenin elde
edilmesiyle ¢oziimleme sonuca varir (Oztokat, 2005: 81). Gergekte anlamlamanin temel
yapisi derin diizeydeki yapilanmayi dile getirmek i¢in en az iki 6genin karsitligini1 gerektiren

bir terimden olusur.

Greimas anlamsal ulamlarin diger mantiksal baglantilarin1 da gz oniine alinca ortaya
gostergebilimsel dortgen cikar. Gostergebilimsel ¢oziimleme eger bir dizgeli yaklagim
sunuyorsa bunda c¢oziimlemeyi daha da ileriye tagimak istemesinin payr vardir kuskusuz.
Tahsin Yiicel’in belirttigi gibi nesneler ancak belirli 6zellikleriyle taninabildiklerine, bu
ozellikler de ancak kendileriyle baska nesneler, dolayisiyla bagka nesnelerin 6zellikleri
arasinda saptanan farklillk ve benzerlikler yoluyla kavranabildigine gore, bir biitiiniin
anlamina ulagmak i¢in onun anlamsal G6gelerini belirli birimlerine ayirmak yetmez. Bu
ogelerin karsilikli bagintilarindan olusan yapiyi, birimlerin olusturdugu diizeni ya da
orgenlenimi ortaya koyabilmek gerekir (Yiicel, 2005: 109). Anlamsal yapilarin diizenlenisi,
derin yapida yer alan anlamli 68elerin birbiriyle iliskilerinden olusan bir igerikle, bu igerigin

yiizey yapisinda, sdylemsel ve anlatisal bilesenlerde ortaya ¢ikmasiyla gerceklesir.

Derin yapida yer alan anlamlamanin olusumunu ornekleyen sema gostergebilimsel
dortgendir. Ayni anlam ekseni {izerinde yer alan iki 6ge arasindaki karsithk doértgenin iki
terimini verir. Gostergebilimsel dortgeni olusturan anlambirimcikler arasinda mantiksal
iligkiler vardir: karsitlik, celiskinlik, igerme. Dortgenin Ogelerinin birbirleriyle iliskileri

mantiksal bir cergeveye oturmustur. Bir 6genin degerini otekilerle kurdugu iliskilerden
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cikarmak miimkiindiir. Gostergebilimsel dortgenin cikarilmasiyla asama asama ilerleyen

inceleme tutarli ve biitiinciil bir semayla son bulur.

Filme yerlestirilen bu merkezi karsitliklar filmdeki anlati yapisit igerisinde
gelistirilmektedir. Cesitli medya sdylemlerinde de kullanilan bu karsitliklarin belirlenmesi,
ikinci anlamlandirma diizeyini, yani anlamin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Anlati
yapisinin olusmasini saglayan temel karsitliklari bulmak filmdeki anlami ortaya koymaya
yaramaktadir. Tatar Ramazan Siirgiinde filminde su ikili karsitliklar belirlenmistir. Olumlu
kavramlar1 Tatar Ramazan temsil ederken, olumsuz kavramlar1 ise Abdurrahman Cavus

uslenmektedir:

Tatar Ramazan  Abdurrahman Cavus

(Olumlu) (Olumsuz)
Adalet Haksizlik
Sevgi Nefret
Cesur Korkak
Ozgiirliik Esaret
Bilge Cahil
Dost Diisman
Merhamet Zulim
Algakgoniillii Kibirli
Giigli Zayif
Gergek Yalan
Yasam Oliim
Caliskan Tembel
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Sayg1 Horgori
Temiz Kirli
Tokluk Aclik

Giizel Cirkin
Derman Dert
Mert Zalim

Yapisalcr antropolojinin kurucusu olan Claude Lévi-Strauss sdylenlerle ve onlarin
yansittigi toplum arasindaki iligkiyle ilgilenmistir. Onun i¢in sdylenler toplumun kendi
bireyleri i¢in iirettigi ve anlatilarin derinlikli yapisinda var olan kodlanmis mesajlardir (Parsa,
2008: 83-84). Bu derin yapida gizlenmis mesajlar1 aciga ¢ikarmak gerekir. ikili karsitliklar bir
metnin 0zilinli anlamada ya da en ince ayrintilarin1 ortaya ¢ikarmada olmaktadir. Bu tiir bir
listeleme metnin igerdigi sOylenlerin, ideolojinin, goriislerin ¢oziimlenmesine ve temalarin

taninmasina katkida bulunmaktadir.

Anlam, diger sozciiklerle olan farkli tiirdeki iligkileriyle ortaya c¢ikar. Boylesi bir
yaklagimla, kavramlararasi temel ve mantiksal iliskiler, anlamin temellendigi giiciil yapilar,
yani sdzciigiin kullamldig: baglami igindeki anlamlandirma siireci ortaya ¢ikar. inceledigimiz

filmde de temel kavramlar ise yagsam/6liim, adalet/haksizlik ve merhamet/zuliimdiir.

Derin yapida yer alan anlam alanlar1 olarak asagidaki anlambirimcikler kendini

gostermektedir:

Filmde Temel Anlambirimciklerin Ortaya Cikisi

kt

A

»

Yasam Oliim

kt

A

>

Adalet Haksizlik
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kt

<
<

v

Merhamet Zulim

Anlatisal ve sdylemsel diizeyleri izleyen ve incelemenin son asamasini olusturan
derin yapinin ¢oziimlenmesi anlamin derin yapisinin incelenmesidir. Derin yapilar genel
olarak yiizey yapilarin karsisinda yer tutar. Yiizey yapilarmin genellikle gozlemlenebilir
oldugu, oysa derin yapilarin sozcenin Otesinde, derinde yer aldigi bilinir. Bir metnin, bir
sOylemin veya bir anlatinin derin yapisi anlamlama siirecinin diizenlendigi katmandir. Derin
yapinin tanimlanmasi i¢in her seyden once anlam eksenlerine gereksinim vardir. Anlam

eksenleri bir A igerigiyle A nin karsitindan olusan iki taraf arasinda yer bulur:

Filmde Anlam Eksenlerinin Ortaya Cikisi

Anlam Ekseni

A

»
»

AT A2
(Adalet) ( Haksizlik )
Bu semada yer alan anlam 6gelerinin aralarindaki iliskiler soyle gosterilebilir:
o A’ ve A?birbirleriyle bir karsitlik olusturur.

o A' ve A% A ekseninin altinda yer alur.

Bu anlambirimcikler (A’ ve A?) kendileriyle c¢elisen iki anlambirimcikle daha
iliskilidir. Bunlar1 -A' ve -A? gostermek miimkiindiir. Al Al olmayandir; A% A2

olmayandir. -A’ ile -A? birbirleriyle ¢elismektedir.
Bu anlambirimciklerin 6tekilerle kurdugu iliskiler ise sdyle gosterilebilir:
o Alve-Al; A% ve —A? birbirleriyle ¢eliskindir.
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e Alve-A? A?ve —Al birbirlerini icerir ya da varsayar.

Anlam katmaninin ¢oziimlenmesinde son asama gdstergebilimsel

dortgenin

olusturulmasina dayanir. Anlamlamanin temel yapist olarak ta adlandirilabilen bu dortgenin

elde edilmesiyle ¢oziimleme sonuca varir. Bu iliskiler gostergebilimsel dortgen {izerinde de

gosterilebilir:

Al Karsithk A?

&

-

Adaletli Olmak " Haksizlik Yapmak

Celiskinlik

A

»
|

Haksizlik Yapmamak Adaletli Olmamak
-A? Karsithk -Al

Sekil 5. Gostergebilimsel Dortgenin Olusumu

Goriildugii lizere gostergebilimsel dortgeni olusturan anlambirimcikler

mantiksal iliskiler vardir:

e Karsithk

e Celiskinlik

arasinda
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e Icerme ya da Varsayma

Gostergebilimsel dortgenin 6gelerinin birbirleriyle iliskileri mantiksal bir gergeveye
oturmustur. Bir 6genin degerini 6teki 6gelerle kurdugu iliskiden ¢ikarmak miimkiindiir. Bu
yapimin ortaya konmasiyla betisel, anlatisal ve izleksel olarak {ic asamada ortaya konan

¢Ozliimleme tutarli ve biitlinciil bir olusum sunar.

Sonug

Gostergebilimsel yontembilimler her tiirli anlamli yapiyr incelemeye yoneliktir.
Kurmaca her tiir anlatisal yapi, anlam olusumu, anlat1 evreleri ve metnin derin isleyis siireci
gostergebilimle ¢oziimlenerek ortaya konabilir. Boylece yiizeysel yapidan derin yapiya dogru
bir okuma siireci gergeklesir. Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde anlam karsitliklardan dogar.

Cozlimlenen anlatida gosterenler kanaliyla gosterilmeyen karsitliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Filmlerin anlat1 yapis1 da roman gibi edebi anlat1 yapilarina benzemektedir. Buna gore
burada ¢éziimlemenin merkezi noktalarindan biri baglangi¢, gelisim ve sonugtan olusan anlati
yapisidir. Anlati bu formatla smirlandirilmaktadir. Oykiiniin gelisim ¢izgisi icinde bazi
noktalarda izleyiciyi rahatlatacak bilgi akisi disar1 verilmektedir. Hareketli goriintii
arastirmacisinin gorevi anlati yapisindaki bu anlar1 ayirmak ve tanimlamaktir. Propp’un
masallara uyguladigi, ardindan Greimas’in sadelestirdigi ¢ézlimleme birimleri, fonksiyonlar
ve karakterler filmlere de uygulanabilmekte, filmlerin anlamlarinin yorumlanmasinda katkis1

bulunmaktadir.

Sinema anlatisinin da kendine 6zgii bir anlati semas1 olmasi dolayisiyla ve edebiyata
da benzemesinden dolay1, baslangicta masallara uygulanan ve daha sonra Greimas tarafindan
daha da ozellestirilen Eyleyenler Modeli’yle sinemasal anlatinin anlati ¢6ziimlemesi ortaya
cikarilmigtir. Sinema gostergebilimini kuram ve uygulama agisindan ideal bir kurgu ve yapiya
sahip olan Tatar Ramazan Siirgiinde filminin anlati programi1 da Greimas’in ilkelerine gore
¢coziimlenmis ve diger anlat1 tlirlerinde oldugu gibi bir gonderenin, génderilenin, 6znenin,
nesnenin, engelleyenin, yardim edenin oldugu ortaya ¢ikarilmistir. S6z konusu filmin anlati
olusumunun ortaya konulmasiyla derin anlamda ne ifade etmek istedigi agiklanmistir. Film
derin anlamda aslinda insanin yasaminin yalnizca kendi elinde olmadigini, etrafindaki

insanlar tarafindan da derinligine etkilendigini ortaya koymustur.
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Tatar Ramazan Siirgiinde filminin Greimas’in Eyleyenler Modeli’ne gore
¢oziimlenmesi aslinda Greimas’in c¢alismalarindaki basarisini ortaya koymaktadir. Greimas
gostergebilimsel ¢oziimlemeyi dil dis1 alanlarda da kullanarak bunun yapilabilecegini
gostermistir. Ayrica bu calismayla bu alanda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilar i¢in de

onemli bir model ortaya koymak amaclanmistir.

Sonug olarak, Algirdas-Julien Greimas’in Eyleyenler Modeli’ne gore gergeklestirilen
¢Oziimlemenin 15181 altinda filmde, Tatar Ramazan’in bireysel olarak toplumsal yasamda ve
ozgiirliiklerin kisitlandigr mekanlarda insanin karsi karsiya kaldigi zuliim ve haksizliklara
kars1 gosterdigi amansiz miicadele ortaya konmaktadir. Tatar Ramazan mertligin, cesaretin ve
onurun zulme ve adaletsizlige baskaldirisin1 temsil eder. Cezaevi yasantisi ig¢indeki karsi
konulmayan feodal yasam bicimine tek basina isyan eder. Insam insan yapan temel hak ve

ozgiirliikler, davraniglar ve ahlaki nitelikler tizerinde 1srarla durulur.
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