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Eksi Elmalar Film Afisi Uzerine Gostergebilimsel Bir Deneme

Kenan DEMIR!
Ozet

Insanoglu tarih boyunca kendini sézlii ve yazili olarak ifade etmenin birgok yolunu bulmustur.
Bununla birlikte gorsellik, magara resimlerinden glinlimiizdeki muazzam yapilara dek insanin
temel ifade araci olma 6zelligini siirdiirmiistiir. Sinema da icadindan bu yana gorsel 6geler
araciligiyla bireyin kendini ifade etmesi i¢in yeni imkanlar sunmustur. Afisler ise bir filmi
tanitmak amaciyla hazirlanan gorsel iletisim araglaridir ve seyircinin film hakkinda fikir
sahibi olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu c¢alismada son donem Tiirk sinemasinda gerek
oyuncu gerekse de yazar ve yonetmen olarak bir¢ok calismaya imza atan Yilmaz Erdogan’in
Eksi Elmalar filminin afisi Roland Barthes’in gostergebilimsel analiz yontemi ile
incelenmistir. Calismada gosterenle gosterilen arasindaki iligki incelenerek diizanlamin
Otesine gecilmesi amaglanmistir. Boylece bir film afisinden hareketle donemin toplumsal

dinamiklerinin irdelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Barthes, Sinema, Film Afisi.
A Semiotics Study On The Movie Eksi Elmalar

Abstract

Mankind has found various written and oral means to express himself. However, from the
cave pictures to the magnificent buildings of today, visuality has maintained its quality as the
main means of expression for mankind. Cinema has provided him with new opportunities to
express himself via visual factors since its invention. Movie posters are visual communication
tools prepared with the purpose of introducing a movie to the audiences and they are essential
in terms of informing the audience about the movie. In this study, Yilmaz Erdogan’s- who has
carried out many projects in Turkish cinema not only as an actor but also as a script writer and

a director- Eksi Elmalar movie’s poster is analyzed with Roland Bartes’s semiotics approach.
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It is aimed to go beyond denotation by analyzing the relation between signifier and signified.
Another purpose is to study social dynamics of the period via moving from a movie poster.
Key Words: Semiotics, Barthes, Cinema, Movie Poster.

Giris

Gorme konusmadan Once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan bakip tanimayi 6grenir
(Berger, 2016: 7). Gergekten de insanlik tarihi incelendiginde her donemde gorsel kiiltiiriin
insanin kendini ifade etmesinde énemli bir rol oynadig1 goriiliir. Goriilebilen her sey gorseldir;
fakat daha dar bir kapsamda giizel sanatlar, resimler veya imgeler gorsel olarak nitelenebilir.
Kiiltiir ise halk kiiltiiriinden segkin kiiltiire kadar genis bir tanim icermektedir. Bununla
birlikte bir seyin gorsel kiiltiir olabilmesi igin belirli kodlar marifetiyle kiiltiirel olarak
anlamlandirilmas: gerekir (Barnard, 2010: 26). Gorsel kiiltiiriin bir diger tanimi da Nicholas
Mirzoeff (1998: 3) tarafindan su sekilde yapilmaktadir: “Gorsel kiiltiir, glinliik yasamimizin
bir parcgast degil, giinlik yasamimizdir... Kiiltliriin bu yeni gorselligini gozlemek artik onu
anlamakla ayni sey degildir... Bu da gorselligi ¢agdas kiiltiir i¢in bir arastirma alani haline
getirir...” Bu tanimlar 1s18inda gorsel kiiltiirdeki gorselin iletisimsel veya islevsel bir
fonksiyonunun olmasi gerektigi belirtilebilir. Dogadaki her sey gorseldir; fakat islevsel veya
iletisimsel bir amac1 olmayabilir. iste bu nedenle gérselin kiiltiire doniismesi insan iiriinii

olmasini zorunlu kilmaktadir.

Yukaridaki tamimlar 1s1ginda herhangi bir gorselin neden dyle gériildiigii sorusundan
hareketle yeni sorular sorulabilir. Bu sorular dig géstergeler (eserin sunuldugu ortam) ve i¢

gostergeler (eserdeki renkler, sekiller, dokular...) ¢ercevesinde derinlestirilebilir.
Gorsel Kiiltiir ve Film Afisleri

Tirk Dil Kurumu Sozligii’nde afis bir seyi duyurmak veya tanitmak amaciyla hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi bir yere asilmig, genellikle resimli duvar ilan1 olarak
tanimlanmaktadir. Fransizca kokenli bir kelime olan afis sdzciigiiniin Ingilizce karsiligi
posterdir (Tirk Dil Kurumu, 2020). Becer’e (1997) gore afis sanat ve tasarim kaygisinin esit
agirlikta oldugu grafik iriinleridir. Afis tasarimini yapan grafik sanatcilart oncelikli olarak
tasarimlarinda gorsel acidan giizel olan unsurlar yardimiyla iletecekleri mesajin etkisine
bakarlar. Bu nedenle de tasarimlarinda yaraticilia 6nem verirler. “Tasarimci, afislerde hedef
kitlenin ilgisini ¢ekecek isaretler ve simgeler kullanir. Kullanilan bu isaret ve simgelerle
tanitimi yapilan iirliniin akilda kalmasi hedeflenir. Burada 6nemli olan verilecek mesaj1 etkin

ve dogru bir sunum yontemiyle ulastirmaktir” (akt. Acar ve Yagbasan, 2014: 206). Sinemanin
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yayginlagsmasi ve matbaacilik teknolojilerinin gelismesiyle birlikte afisler filmleri tanitmak
icin kullanilan yeni bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Bir film afisinin diger posterlerden en
biiylik farki dogrudan belirli bir kitleyi hedeflemesidir. Daha agik bir ifadeyle bir film afisi ilk
bakista hangi tiir filme ait oldugunu belli etmelidir ve afisin hedef kitlesi bu tiiriin
izleyicileridir (Fagerholm, 2009: 6). Bir film afisi tanittig1 filmle ilgili izleyiciye bir¢ok ipucu
vermekle kalmaz ayni zamanda iiretildigi donemin ve toplumun yasam tarzi, hayata bakis1 ve
sosyal yapist gibi 6zellikleri hakkinda da dogrudan veya dolayli bilgiler barindirir. Daha agik
bir ifadeyle bir film afisi iiretildigi donemden bagimsiz diisiiniilemez ve o donemde yaygin
olan sanat anlayisinin 6zelliklerini yansitmasi da beklendik bir durumdur. Film afislerinin bir
diger dnemli 6zelligi de filmin ilk gosterimine kadar seyirciye ipucu veren en degerli kaynak
olmasidir. Seyirci filmi izledikten sonra filmle ilgili gizem ortadan kalkar. Bununla birlikte
seyircinin afisle ilgili ilk izlenimi akillarinda yer eder. Bir film afisi yedi metreden harika
goriinmelidir. Bununla birlikte yakindan bakildiginda seyirciyi cezbedecek bir seyler de
barindirmalidir. Seyirci lizerinde bu etkinin saglanmasi tasarimin iyi olmast ve renklerin
dogru kullanimi ile ilgilidir (Foster, 2006: 108). Afis tasarimlar1 her ne kadar 6zgiin birer
caligsma olsa da filmlerin tiirlerine gore ortak bazi nitelikleri oldugu agikga goriilebilir. Bu
ortak dilin yaratilmasi tasarimda kullanilan 6gelerle miimkiin olmustur. Bir afig tasarimin
ogeleri kullanilan resimler, illiistrasyonlar, yazi karakteri ve fontu (tipografi) ve renk
tonlamasi olarak siralanabilir. Farkli film tiirlerinin afislerini birbirinden ayiran temel 6zellik
kullanilan renklerdir (Fagerholm, 2009: 7). Renklerin hayatimiz iizerindeki etkisi
diisiindiigiimiizden ¢ok daha kapsamli ve derindir. “Renkler diislindiigimiizden daha uzun bir
stiredir hayatimizin bir pargasidir. Renkler dogal olarak insanoglunun evrimsel siirecinin bir
parc¢as1 olmustur. Ciinkii atalarimiz neyin yenilebilir oldugunu, neyin zararli oldugunu renkler
sayesinde belirlemislerdir” (Ambrose ve Harris, 2005: 6). Bu nedenle film afiglerindeki temel
farklarin renkler lizerinden kuruldugu sdylenebilir. Bu noktada renklerin temsil ettigi anlamlar

iizerinde durmanin faydali olacag: diisiiniilmektedir:

Kirmizi: Kirmizi atesin ve kanin rengidir. Bu nedenle enerji, savas, tahammiil, tehlike,
kararlilik anlamlarini tasir. Ayrica Bati toplumlarinda kirmizi agk, tutku ve cinsellikle
iligkilendirilmektedir. Buna ek olarak cesaretle iligkilendirildigi i¢in bir¢ok ulusun bayraginda
kirmiziyr kullanmayi tercih etmistir. Insan metabolizmasini hizlandiran ve solunum hizini
artiran bu rengin goriiniirliigli cok yliksektir. Bu nedenle tehlike ve uyari isaretlerinde

kirmizinin kullanimi ¢ok yaygindir (Pan, 2016).
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Pembe: Pembe, genglik ve kadinsilikla iligkilendirilir. Pembenin yogun tonlar1 gengligi ve
canlilig1 vurgular. Bununla birlikte a¢ik pembe tonlar1 olgunlugu ve inceligi 6n plana ¢ikarir

(Ambrose ve Harris, 2005: 110).

Turuncu: Atesin rengi olan turuncu en sicak renklerden biridir. Bilindigi iizere bu renk
ismini bir meyveden almistir ve bu nedenle meyvelerle iliskilendirilmesi dogal bir sonug
olarak goriilebilir (Ambrose ve Harris, 2005: 112). Atesi temsil etmesinden otiirli aksiyon
filmlerinin afisleri i¢in uygun bir se¢im olan turuncu dikkatli kullanilmazsa 6zellikle afisteki

yazilarin komik goriinmesine neden olabilir.

Sari: Sar1 insan goziinlin gorebilecegi en parlak renktir. Bu nedenle afislerde kullanimi
yaygindir. Ozellikle dedikodu dergileri, kapaklarinda bu rengi kullanmay1 tercih eder.
Bilindigi iizere Amerika’da tabloid basin “Sari Gazetecilik” olarak tanimlanmaktadir
(Ambrose ve Harris, 2005: 114). Siyah ile sar1 arasindaki zitlik bu rengin uyar1 levhalarinda
kullanilmasina imkan tanir. Genel olarak giinesli yaz giinlerine atifta bulunan sarinin agik
tonlar1 heyecana, neseye, mutluluga isaret ederken koyu sar1 daha karamsar duygulari ifade

edebilir (Olesen, t.y.).

Kahverengi: Topragin rengi olan kahverengi izleyicinin gegmis deneyimlerine bagli olarak
olumlu veya olumsuz imalar igerebilir (Fagerholm, 2009: 14). Kahverengi topragin sicakligi,
saglamlig ile giiveni ¢agristirabilir. Tam aksine izleyicinin ge¢mis deneyimleri nedeniyle kir
veya sikint1 ile de iligkilendirebilir. Posterlerde ¢ok fazla tercih edilmeyen kahverengi son

yillarda kahve ve deri kiyafet reklamlariyla popiilerlik kazanmaya baslamistir.

Mavi: Rahatlatici ve sakinlestirici bir etkisi olan maviyle ilgili yapilan baz1 ¢aligmalar beynin
bu rengi algiladigi zaman sakinlestirici bir kimyasal salgiladigin1 gostermektedir (Eiseman,
2000: 39-40). Bu nedenle ameliyathanelerin duvarlarinda, cerrahlarin ve hemsirelerin
onliiklerinde bu renk tercih edilir. Bununla birlikte bu rengin asir1 kullanimi hastaneyi ve
hastaligi cagristirabilir. Mavi rengin melankoliyle olan iliskisi Ingilizcedeki feeling blue
(kendini mutsuz hissetmek) deyimiyle de ifade edilebilir (Feel Blue, t.y.). Son tahlilde mavi

giivenilir olmayi, ilham vermeyi ve kendini adamay1 ¢agristirir.

Yesil: Yesil doganin ve huzurun ve safligin rengidir. Yesilin varlig1 insana huzur verir. Ayrica
Amerikan Dolarimin rengi olmasindan otiirii yesil zenginlii ve prestiji ¢agrigtirabilir
(Eiseman 2000:44). Yesil ayn1 zamanda Islami temsil eder ve bircok Miisliiman iilkenin
bayraginda yesil kullanilir (Akyliz, 2014). Olgunlasmamis meyvelerin genelde yesil

olmasindan dolay1 bu renk tecriibesizlik ve toylukla da iligskilendirilebilir.
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Mor: Mor kirmizinin enerjisini ve mavinin huzurunu ayni anda temsil eder. Bu renk asaleti,

zenginligi ve satafati ¢agristirir. Cocuklar mor rengi diger tiim renklere tercih ederler (Pan,
2016).

Beyaz: Beyaz safligin ve masumiyetin rengidir. Bu nedenle Bati kiiltiiriinde gelinlikler i¢in
tercih edilen renk beyazdir. Ayrica beyaz temizligi ve hijyeni cagristirir. Bununla birlikte
doguya 6zgii bazi kiiltiirlerde beyaz 6liimiin ve yasin semboliidiir (Ambrose ve Harris, 2005:
126). Beyaz bayragin teslim olmak i¢in kullanilmasi beyazin korkaklikla iliskilendirilmesine

neden olabilir (Fagerholm, 2009: 16).

Siyah: Siyah bir¢ok duyguyla iliskilendirilebilir. Ornegin; asalet, karizma, zenginlik, cinsel
albeni siyahla iliskilendirilen bazi durumlardir. Ozellikle siyah takim elbise, kravat ve araba
giic ve zenginligi akla getirir. Tiim bu olumlu ¢agrisimlara ragmen siyah karanligin rengidir
ve karanlik da bilinmezligin, korkunun ve farkli olanin simgesidir. Bu nedenle sinemada
ozellikle korku filmleri siyah tonlarindan faydalanir. Bu arada siyahin Bati kiiltiiriinde 1rk¢i

imalar tagidig1 da dikkate alinmalidir.

Gri: Gri kafa karisikligin1 veya kaybolmuslugu temsil eder. Olumlu ya da olumsuz bir anlam
tastmayan gri zaman i¢inde gelen bilgelige de atifta bulunur. Bununla birlikte teknoloji, uzay

ve modernlesme metalin rengi olmasi nedeniyle gri ile temsil edilir.

Renklerin temsil ettigi anlamlarla ilgili bu genel agiklamadan sonra Ambrose ve Harris’in
(2005) betimlemelerinden faydalanilarak temel film afisi tiirleri hakkinda bilgi verilecektir.

Ornek olarak verilen afis gorselleri 12.02.2020 tarihinde www.google.com iizerinden yapilan

tarama sonucu rastgele secilmistir.

Komedi: Komedi tiirtindeki film afiglerinin ortak 6zelligi kullanilan resimlerin veya
illiistrasyonlarin giildiirii unsurunu 6n plana ¢ikarmasidir. Bu nitelik de ozellikle film
oyuncularinin jest ve mimikleri aracilifiyla géz Oniine serilmektedir. Renk secimi dikkat
cekici ve canli renkler dogrultusundadir. Bununla birlikte temel amag¢ seyirciyi
egleneceklerine ikna etmektir. Kullanilan tipografi renklidir ve harflerin boyutlarinda farklilik

gortilebilir. Afiste keskin hatli harflerden kaginilir.


http://www.google.com/
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Resim 1: Norbit (2007) Resim 2: School of Rock (2003)

Have you evar made 3 renly big mistake!

Bilim kurgu: Bilim kurgu filmlerinin posterlerinde futuristik bir yaklasim tercih edilir.
Ozellikle gri ve siyah tonlar1 en fazla karsimiza ¢ikan renklerdir. Ayrica tipografi daha kesin

hatlidir ve bazi tasarimlar marjinal olarak nitelenecek kadar kendine 6zgiidiir.

Resim 3: Avatar (2009) Resim 4: Inception (2010)

My
Aksiyon Filmleri: Bu tiiriin afislerinde sicak renkler tercih edilir. Ozellikle heyecan ve

hareketi simgelemek adina bolca kirmizi tonlardan faydalanilir. Poster tasariminda genellikle
filmdeki aksiyona gonderme yapan sahneler kullanilir. Tipografi ve harflerde kullanilan

renkler de hareket 6gesine vurgu yapar.
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Resim 5: Huntsman (2016) Resim 6: Elite Squad Squad (2016)

RIS HEMSWORTH 15 THE HUNTSMAN

g
ELITE SQU#D

Dramatik Filmler: Dram 6gesinin 6n plana ¢iktigi filmlerde tercih edilen afis tasarimi
hiiziinlii renkler {izerine kurulur. Ozellikle mavi tonlarmin ve soluk renklerin agirlikta oldugu
dramatik film afislerinde sade bir tipografi kullanilir. Oyuncularin afisteki jest ve mimikleri

seyirciye filmle ilgili ipucu verir.

Resim 7: Shawshank Redemption (1994) Resim 8: Babam ve Oglum (2005)

CETINTEKINDOR. FKRET KUSKAN. HUMEYRA

SERIF SEZER YETKIN DIKINCILER - BINNUR KAYA ‘\%

Romantik Filmler: Giiniimiizde o6zellikle komedi ve ask baglamlari siklikla bir arada
kullanildig1 i¢in bu iki tiirlin afis tasarimlarini ayirmak zordur. Bununla birlikte romantik
filmlerin tasariminda pembenin hakimiyeti yadsinamaz bir gercektir. Ayrica masumiyete ve
evlilige atifta bulunmak i¢in beyaz da tercih edilebilir. Tipografide daha klasik bir tarz

benimsenir.
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Resim 9: Silver Lining Playbook (2012) Resim 10: Chasing Liberty (2004)

M A N DY M O O R E
MATTHEMNM, GO ODE

RT JACKI CHRIS
RADLEY JENNIFER ROBE! TR
BCOOPER LAWRENCE DE NIRO WEAVER ;7 :

ILVER LININGS - i,
.. CHASING* LIBERTY

Korku Filmleri: Siyahin baskin oldugu korku filmi afislerinde genellikle gotik bir tarz
benimsenir. Korku 6gesini 6n plana ¢ikarmak i¢in kirmizi da tercih edilebilir. Ayrica tipografi
de gotik ogeler barindirir. Golgeler, belli belirsiz figiirler siklikla tercih edilen gorsel

ogelerdir.

Resim 11: Haunted 333 (2015) Resim 12: Silent Retreat (2013)

THE RULES ARE SIMPLE.

HAUNTED

Yontem

Calismamizin teorik ayagini gostergebilimsel analiz olusturmaktadir. Tarihin sayfalari

karistirlldiginda magaranin i¢ duvarlarina geyik resmi ¢izen avcinin da, devasa binalar insa
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eden Roma Imparatorlarinin da, dumanla isaret veren yerlilerin de, giiniimiizdeki insan aklinin
sinirlarint zorlayan internet devriminin de iletisim siirecinin bir pargasi oldugu yadsinamaz bir
gercektir (Tirkoglu, 2010: 9). Buna ragmen iletisim kurmakta resim yazidan ¢ok once
gelmistir. Tarihte bilinen ilk magara resimleri ve semboller (kirmizi noktalar, el baskilari)
Ispanya’nin Kantabira sehrinde bulunmustur ve MO 39000-35500 yillarina tarihlenmektedir
(Prehistoric Cave Painting, t.y.). Modern alfabeye giden yolda piktogram denilen resim
yazilar kullanilmigtir. Tiim bu bilgiler 15181nda gorsel iletisimin, iletisim kurmanin en kolay
yollarindan biri oldugu ifade edilebilir. Ister gérsel iletisim olsun ister sozel iletisim olsun;
iletisimin Oziinde ¢esitli gostergelerden olusan dizgeler vardir. Bu gostergelerin gostergebilim
acisindan incelenip anlamlandirilmasi gostergebilimin dogmasina neden olmustur (Denli,
1997: 25). Gostergebilim; seslerden, isaretlerden, imgelerden, kelimelerden anlam ¢ikarmay1
amaglayan bir bilim dalidir ve nesnelligi merkeze alan gostergebilimde insanla alakali her
seyin goOstergeler araciligiyla incelenebilecegi varsayilir (Erkman ve Akerson, 2005: 14).
Gostergebilimin dogmasinda en biiyiik pay Isvigreli bilim adami Ferdinand de Saussure’e
(1857-1913) ve Amerikali Filozof Charles Sanders Peirce’a (1839-1914) aittir. Ad1 gecen
bilim insanlar1 neredeyse es zamanli olarak birbirlerinden habersiz bir sekilde gostergebilimin
temellerini atmiglardir (Vardar, 2001: 86). Gostergebilimin odak noktasinda gosterge yer alir.
Calismamizin analiz cercevesinde basvurulan Roland Barthes Géstergebilim Ilkeleri adl
eserinde gostergebilim ilkelerini “dort baslik altinda ve ikili karsitliklar bi¢iminde toplar: I-
Dil ve Soz; II- Gosterilen ve Gosteren; III- Dizim ve Dizge; IV- Diizanlam ve Yananlam
(Rifat, 2009: 81). Gosteren, gosterilen ve goOstergeden meydana gelen dizge diizanlami
olusturur. Diizanlam, anlamlandirma siirecinin temel basamagin1 meydana getirir ve anlam
goriinlir halden ibarettir. Yananlam dizgesi ise diizanlamin gostergesini kendi dizgesinin
gosterenine donistiiriir. Barthes’e (1993: 40) gore gostergebilim, gostergelerin sosyolojik
islevini temsil eder. Ornegin gosterenler dizgesi Charlie Chaplin filmleri, sabun reklamlar,
kadinlarin magazin reklamlari, avant-garde romanlar vb. sekilde karsimiza ¢ikar. Bir baska
ifadeyle gosterge, bir gosteren ile gosterilenden kuruludur; kodlar ise gostergelerin ig¢inde
diizenlendigi ve birbirleriyle nasil iligkilendirildigini gosteren sistemlerdir. Bu noktadan
bakildiginda aslinda insanlarin iizerinde anlam bakimindan anlastigi herhangi bir dizge
gostergebilim cercevesinde incelenebilir. Ornegin herhangi bir resim, sekil, kelime... bir
gostergedir ve dolayisiyla her biri iizerinde anlasilmis bir dilin sézleridir. Bu ornekleri
cogaltmak miimkiindiir: sinema bir dildir ve filmler o dilin sézciikleridir. Filmlerin anlamlari
kodlar ¢ercevesinde filmlerin birer birer incelenmesiyle ortaya cikarilabilir (Atabek ve Atabek

2007: 65). Bir film afisi gostergebilimsel acidan incelendigi zaman gosteren ile gosterilen

9
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arasindaki iliski dilsel kodlar bakimindan dikkatli bir sekilde degerlendirilmelidir. Daha acik
bir ifadeyle posterdeki gorsellerin diiz anlam ve yan anlamlarinin neler oldugu ve bize ne
soylemek istedikleri dikkatli bir sekilde analiz edilmelidir. Dikkat edilmesi gereken bir diger

nokta da afisteki nesnelerin nasil diizenlendigidir.
Uygulama

Calismamizin uygulama kisminda tiim bu bilgiler 1s18inda Yilmaz Erdogan’in Eksi Elmalar
adli filminin afisi incelenecektir. Komedi ve dram tiirlerinin harmani olarak tanimlanabilecek
bu film, 1970’11 yillardan 1990’lara kadar uzanan yakin ge¢misimizi anlatmaktadir. Hikaye,
Yilmaz Erdogan’in Hakkari Belediye Baskani olan dedesinin yasamindan esinlenilerek

yazilmistir. Filmde belediye reisi karakterine Yilmaz Erdogan hayat vermektedir.

Gostergebilimsel Coziimleme

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Insan Yilmaz Erdogan Reis
Gorlintiisel Insan Songiil Oden Reis’in kiz1
Gorintisel Insan Farah Zeynep Reis’in kiz1

Abdullah
Goériintiisel Insan Siikran Ovali Reis’in kizi
Gorintiisel Insan Devrim Yakut Reis’in esi
Goriintiisel Insan Siikrii Ozy1ldiz Ankara’dan gelen geng
Gorlintiisel Insan Ersin Korkut Ankara’dan gelen gencin kuzeni
Goriintiisel Insan Fatih Akman Ziraat Miihendisi
Goriintiisel Doga Dag Ozgiirliik
Goriintiisel Doga At Ozgiirliik
Goriintiisel Doga Koyunlar ve ova Pastoral hayat
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Resim 13: Eksi Elmalar Film Afisi (2016), (Beyazperde, t.y.).
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Film afisi incelendiginde ilk olarak; fondaki Yilmaz Erdogan (Reis) karakteri disindaki tiim
kisilerin dogrudan seyircinin goziiniin i¢ine baktigi fark edilmektedir. Bu da posterin ve
dolayisiyla filmin “seyirlik” amacgla yapildiginin bir gostergesi olarak alinabilir. Reis’in
kizlarin1 canlandiran (soldan) Songiil Oden, Farah Zeynep Abdullah ve Siikran Ovali yerel
kiyafetler giymelerine ragmen Anadolu kadinlarinin ¢ogunlugunun aksine baslarin1 tam
olarak kapatmamislardir. Bu durum yananlam diizeyinde incelendiginde Reis’in kizlarmin
modern bir hayata agik olduklarin1 ve hatta bu hayat1 istediklerini gostermektedir. Ayrica
kiyafetlerinin ¢icekli olusu ve sectikleri Ortiilerin parlak renkleri hayatlarindan memnun
olduklarin1 ve yasam sevinci ile dolu olduklarini isaret etmektedir. Bununla birlikte geng
kizlarin annelerini canlandiran Devrim Yakut’un kiyafetleri yasina gore oldukga renklidir. Bu
durum hala hayatla canli bir sekilde bagini siirdiirdiigiinlin gostergesi olarak aliabilir. Buna
ek olarak anne karakterinin ciddi bakislar1 ve hatta somurtmasi ¢ocuklarint korumak isteyen
bir ebeveynin kaygisini ve koruyuculugunu yansitmaktadir. Bu koruma giidiisiiniin bir diger
gostergesi de kizlariyla kizlarin muhtemel erkek arkadaslari arasinda bir set gibi durusudur.
Bir bagka ifadeyle anne geleneksel toplum degerlerinin beden bulmus halidir. Ayrica ellerini
baglamasi genel olarak kadinin 6zellikle de Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde erkege

kars1 edilgen roliine isaret etmektedir.

Takim elbiseli gencin (Fatih Akman) devlet memuru oldugu rahatlikla anlasilabilmektedir.
Uzerindeki kiyafetler 1970°li yillarm modasimi yansitmaktadir. Ayrica elinde tuttugu yesil
elma fidesinin bir benzerinin hemen solundaki dagda da bulunmas: ikisi arasindaki iliskiyi
gostermektedir. Fide dagdan alinmistir ve dag basina buyruklugun ve dayamkliligin
simgesidir. Bu arada elindeki fidesiyle gitmek tizere oldugu havasini veren takim elbiseli geng,
nereye giderse gitsin yesil elma fidesinin vatam1 olan dagla iliskisini kesmeyecegini ima

etmektedir.

Takim elbiseli gencin sag tarafinda duran ve spor bir takim giymis olan Siikrii Ozyildiz
kendine giivenen bir tavir sergilemektedir. Fotografa ilismis gibi duran ve gen¢ kizlarin
kuzeni roliinii canlandiran Ersin Korkut, komik bir jest yaparak kompozisyondaki komedi
unsuru oldugunu adeta ilan etmektedir. Buna ilaveten afiste kapladig1 alanin filmdeki roliiniin
boyutuna gondermede bulundugu belirtilebilir. Ersin Korkut’un arkasinda goriilen kirmizi
elma, fonda bir elma bahgesi oldugu izlenimini vermektedir. Reis karakterini canlandiran
Yilmaz Erdogan birbirine karismis ve neredeyse saydam durumdaki goriintiisiiyle herkesi ve
her seyi kusatmaktadir. Ayrica fotografin sag tarafina (pozitif alan) Reis karakterinin fotografi

yerlestirilmistir, sol taraf ise negatif alan olarak kullanilmistir. Bu durumda izleyicilerin
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bakiglar1 Reis karakterine odaklanir. Reis’in saydamlasan goriintiisii diger karakterlerin
hayatlarmin her alanina niifuz ettiginin bir igaretidir. Bu dyle bir niifuz edistir ki orda olmasa
bile (saydam haliyle) herkesi kusatmaktadir. Ayrica Reis karakterinin afisteki diger bireylere
sirtin1 donmesi her ne kadar kusatici olsa da herkesten ayri1 bir istikameti oldugunun
gostergesi olarak alinabilir. Yilmaz Erdogan’in yiiziindeki hiiziin, i¢inde adin1 koyamadig1 bir
seylerin olduguna isaret olarak alinabilir. Yilmaz Erdogan’in zihnindeki dagin dorugunda ata
binen kisi kendisidir. Aslinda bu imge Reis karakterinin ufkunun g¢ok genis oldugunu,
herkesten farkli tasarilari, ongoriileri oldugunu isaret ediyor olabilir. Son olarak; afisin sag alt

kosesinde goriilen pastoral hayat insanin doga ile baginin siirdiigliniin bir gostergesidir.

Poster tipografik acidan incelendiginde filmin admin biiyiikk tirnakli harflerle neredeyse
kaligrafik olarak nitelendirilebilecek bir tarzda yazildig1 goriilmektedir. Isliyen’e (2014: 68)
gore biiyiik harflerin kullanimi ile dikkat ¢ekilmesi amaglanirken tirnaklar ise harfler arasi
gecisi kolaylagtirmaktadir. Harflerin anatomik yapisindaki tirnaklar sayesinde goz, harfleri
kolayca takip edebilmektedir. Yapilan bazi arastirmalara gore tirnakli yazilar gézii yormadigi
icin daha kolay okunmaktadir. Afisteki renk tercihleri incelendiginde film ismi i¢in haki ve
kahverengi bir ton segilerek elmanin eksi tadina atifta bulunuldugu goriiliir. Posterin fonunda
beyaz ve mavi tonlar1 tercih edilmistir ve bu renkler ilk bakista insani1 sakinlestirmekte ve
huzur vermektedir. Benzer bir ifadeyle hikaye biitiiniiyle huzurlu bir hayata atifta
bulunmaktadir. Fondaki pastoral hayat cogumuzun hayalini kurdugu 6ze doniisii temsil eder.
Kompozisyona toplumsal gruplar ve temsil agisindan baktigimizda ataerkil yapinin kendini
acikca hissettirdigi goriilmektedir. Baba hem koruyucu figiirdiir hem de otorite kaynagidir;
daha acik bir ifadeyle {iretim giiclinii elinde bulunduran Reis karakteri kendisi disinda
kalanlar1 ikincillestirmistir ve tipki George Orwell’in (1992) korku iitopyast 1984’teki “Big
Brother” gibi her yeri kusatmaktadir. Ozellikle kadin figiirlerinin ellerini dnde baglamus
olmalar1 bu otorite karsisinda kabul edilmis bir caresizlik i¢inde olduklarini1 gostermektedir.
Buna ek olarak koyun siiriilerinin 6zellikle Reis karakterinin golgesi altinda tasvir edilmesi
adeta maddi kaynaklarin kimin kontroliinde oldugunu yiiksek sesle sOylemektedir. Fakat
Reis’in afiste sirtini donmiis olmasi belki de bu diizenin degisecegine dair bir gonderme
olabilir. Ciinkii sirtin1 donmek; uzaklagsmak, ayrilmak veya vaz ge¢cmenin gostergesi olarak

alimabilir.
Sonugc:

Bu caligmada gorsel kiiltiiriin bir 6gesi olan FEksi Elmalar film afisi Barthes’in

gostergebilimsel bakis agisiyla incelenmistir. Afis herhangi bir iirlinlin tanitimin1 yapmak
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amaciyla hazirlanan bir gorsel kiiltiir 6gesidir ve aslinda ¢ogunlukla iiretildigi ¢agin sanatsal
akimlarin1 da yansitan birer sanat eseridir. Film afigleri de bu tiiriin en yaygin 6rneklerinden
birini olusturmaktadir. Herhangi bir eserde oldugu gibi film afislerinin de renk ve tasarim gibi
ogeleri vardir. Ozellikle de renkler afis tasariminin en temel dgesidir. Es bir ifadeyle afislerde
secilen renkler rastlantisal degildir. Bununla birlikte bir film afigini analiz etmek i¢in ¢esitli
yontem ve yaklasimlara basvurulabilir. Gostergebilim de bu yontemlerden biridir ve
calismada afis analizi i¢in bu yontem tercih edilmistir. Barthes’in (1993) belirttigi iizere
gosteren, gosterilen ve gostergeden ibaret olan yananlam diizanlami1 kendi gostergesine
dontstiiriir ve herhangi bir gostergeye i¢inde meydana geldigi toplumun degerleri dahilinde
yeni anlamlar yiikler. Bu noktadan hareketle ¢alismada Tiirkiye’nin giiniimiizde oldugu kadar
yakin gegmisinde de baglayici olan erkek egemen toplum, kadinlar1 edilgenlestiren bakis agisi
gibi bir¢ok toplumsal dinamigin bir afis lizerinden temsil edildigi goriilmektedir. Sonug
olarak gdstergebilimsel bir bakis acisinin kazanilmasi goriinenin arkasindakinin fark

edilmesini mimkin kilmaktadir.
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