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Yabancilasma Kavrami Cercevesinde Gece Yolculugu Filmi Uzerine Bir Analiz

Ozgiir IPEK!

Lkl
Oz

Yabancilasma, insanin yapmakla yiikiimlii oldugu bir ise, cevresindeki insanlara ve
en sonunda kendisine yonelik tutum ve davranislar {izerinde belirleyici olan temel
kavramlardan biridir. Bireyin toplumsal yasama katilma motivasyonuna dogrudan
etkide bulunur. Felsefe, sosyoloji ve siyaset gibi disiplinlerde siklikla tartisma
konusu olan yabancilasma ayni zamanda sinema, edebiyat ve resim gibi sanat
alanlarinda da kendisine yer bulur. Bu ¢alismada filmografisi boyunca yabancilasma
konusunu temel bir motif olarak isleyen Omer Kavur'un yénettigi Gece Yolculugu
filmi ele alinmaktadir. Esasinda yonetmenin Akrebin Yolculugu, Yatik Emine, Anayurt
Oteli ve Gizli Yiiz gibi filmlerinde de yabancilasma kavraminin izlerine rastlanilir.
Ancak Gece Yolculugu'nda yabancilasmanin diger filmlerden farkli olarak mubhtelif
suretleriyle Dbirlikte sahne aldig1 goriiliir. Dolayisiyla bu ¢alismada Gece Yolculugu
filmi ¢bziimleme yapma amaciyla tercih edilmistir. Calismanin ortaya koyulmasinda
betimsel analiz metoduna basvurulmustur. Bu metod, gesitli veri toplama usiilleriyle
elde edilmis bulgularin okura sistematik bir bicimde degerlendirilerek aktarilmasina
olanak saglar. Bunun icin oncelikle yabancilasma kavraminin betimlenmesi iizerinde
durulmus, ardindan Omer Kavur'un sinemasi ve Gece Yolculugu filminden
bahsedilmistir. Calismanin analiz béliimiinde yabancilasmanin Gece Yolculugu
tilmine nasil yansidigi, karakterleri ve hikayeyi nasil sekillendirdigi irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Yabancilasma, aidiyet, Omer Kavur, yolculuk.

1 Ars. Gor. Dr., Sivas Cumhuriyet Universitesi, iletisim Fakiiltesi, ozguripekl@gmail.com, Orcid ID: 0000-0002-3337-7539.

* Bu galisma intihal tespit yazilimlariyla taranmig intihal tespit edilmemistir.

** Calisma tek yazar tarafindan yaratalmastar.

*** Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

***¥*Bu calismada “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen
kurallara uyulmustur
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An Analysis on Gece Yolculugu in the Framework of the Concept of Alienation

Abstract

Alienation is one of the basic concepts that determines the attitudes and behaviors
towards a job that people are responsible for, the people around them, and ultimately
themselves. Participation in social life directly affects the motivation of the individual.
Alienation, which is frequently discussed in disciplines such as philosophy,
sociology and politics, also finds its place in the fields of art such as cinema, literature
and painting. In this study, the movie Gece Yolculugu directed by Omer Kavur, which
treats alienation as a basic motif throughout his filmography, is discussed. In fact,
alienation is also encountered in the director's films such as Akrebin Yolculugu, Yatik
Emine, Anayurt Oteli and Gizli Yiiz. However, it is seen that alienation takes the stage
in different forms in Gece Yolculugu. Therefore, in this study, the movie Gece
Yolculugu was chosen to analyze. Descriptive analysis method was used in the
presentation of the study. This method allows the findings obtained through various
data collection methods to be systematically evaluated and transferred to the reader.
For this, firstly, the description of the concept of alienation was emphasized, then
Omer Kavur's cinema and the movie Gece Yolculugu were mentioned. In the analysis
part of the study, how alienation is reflected in the movie Gece Yolculugu and how it
shaped the characters and the story were examined.

Keywords: Alienation, belonging, Omer Kavur, journey.
Giris

Yabancilasmak kelimesinin linguistik sebekesi serimlendiginde, Latince bir ifade
olan alius ile karsilasiriz. Bu dilde, diger, bir baska ya da baskas: gibi anlamlara gelen
alius, yine Latince bir ifade olan alineus'u tiiretmistir. Bugiin Ingilizce dilindeki alien
kelimesinin kokensel agidan arkaik sOylenisini olusturan alineus baskasina ait,
yabanci, ecnebi, uymamak ve yakismamak gibi anlamlara gelir. Buradan tiireyen ve
hem Fransizcaya hem de Ingilizceye alienation olarak gecen alienationem kelimesi ise
ayrilma, anlasmazlik, saskinlik ve yabancilasma olarak gevrilebilir2.

Yabancilasmak kelimesinin Tiirk¢e dilindeki seyrine bakildiginda, yaban
sozctiglinden tiiretilerek olusturuldugu goriilebilir. Bu sozciik, Tiirk etimoloji
sozliigiinde yer aldig: sekilde; insanin yasamadigi 1ss1z yer anlamina gelir. Bununla
birlikte ayn1 kokenden tiireyen yabanci kelimesi de el ya da yerli halktan olmayan
kimse manasinda kullanilan bir ifadedir (Eren, 1999, s. 437). Yabancilasmak, Tiirk Dil
Kurumu'nun yaymladigr Biiyiik Tiirkge Sozliik’te kendini bilmez hale gelmek,

2 |atince-Tirkge Sézliik, sf. 26, haz. Erdal Alova, Sosyal Yayinlar, istanbul, 2013.
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yabanci olmak gibi karsiliklar bulur. Yine aym sozliikte alisamamak, yadirgamak ve
yabancilik cekmek gibi tanimlamalar da yer alir3.

Sosyolojik bir terim olarak yabancilasma ise Erich Fromm tarafindan kisinin
kendisine, kendi 6zgiil deneyimine yabancilagsmas: olarak tarif edilir. Bu durumda
insan kendisini diinyanin merkezi olarak gormekten uzaklasir. Giderek kendinden
kopusa dogru siiriiklenir ve bireysel varligini eylemlerinin yaraticisi olarak
gormemeye baslar. Kendisine yabancilasan insan, tipki digerleri gibi diinyayla
temas halindedir ancak bu temas1 gerceklestirirken ne kendisiyle ne de cismani
diinyayla tiretici bir iligki i¢inde yer almaz (1990, s. 134).

Sosyolog  Melvin  Seeman, Yabancilasmanin ~ Anlami  isimli  makalesinde
yabancilasmanin bes farkli diizeyinin oldugunu belirtir. Bunlar;

a- Glgstizliik: Bireylerin tiretim siirecine dahil olduklar: ve tirettikleri {izerinde
kontrol sahibi olamamasi durumudur. Kisi hayattan beklentiler konusunda
gliin be giin kayitsizlasir ve bir seyleri degistirebilme ihtimalinin elinde
bulunmadigina kani olur

b- Anlamsizlik: Kisinin hayattaki amacina, hangi hedefe ulasmak igin miicadele
vermesinin icap ettigine ya da nelere inanmasi gerektigine iliskin bosluga
diisme halidir. Yasadig1 hayata dair baglantilarini yitirmistir

c- Kuralsizlik: Toplumda kabul géren normlardan uzaklasarak bir tiir kuralsizlik
halinin benimsenmesi ve davranis agisindan toplumsal diizenin disina
¢ikilmasidir

d- Topluma Yabancilasma: Kisinin i¢inde yasadig1 topluma ait kiiltiirel degerler
ve geleneklerle arasinda bir mesafenin olusmas: ve biitiin bunlarin kisi i¢in
hicbir 6neminin bulunmamasidir

e- Kendine Yabancilasma: Insamin kendi 6zgiil varligina yabancilik hissetmesi,
psikolojik acgidan odiillendirici ve motive edici faaliyetler bulamamasidir
(1959, s. 783-791).

Yabancilasma, Felsefe Sozligii'nde, bir seyi ya da kimseyi bagka bir seyden ya da
kimseden uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem ya
da gelisme olarak betimlenir. Psikiyatri biliminde normalden sapmaya, norm disi
olmaya karsilik gelirken sosyoloji ve psikolojide insanin yasadig1 topluma, dogaya ve
baska insanlara duydugu yabancilik hissi olarak tanimlanir. Felsefede ise seylerin,
nesnelerin biling i¢in yabanci, uzak ve alakasiz gortinmesi, samimi bir iligki iginde
bulunulan insanlara kars: kayitsiz kalma, artik ilgi duymama, hatta bikkinlik
hissetme manasina gelir (Cevizci, 1999, s. 906).

Barlas Tolan, Bati medeniyeti ve giindelik yasam pratikleri igerisinde
yabancilasmanin ilk kez Eski Ahid’te puta tapma eylemi ilgili olarak ortaya ¢iktigini

3 TDK Buyuk Turkge Sozllk, 11. Bs. Sf. 2496, Ankara, 2011.
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ifade eder. Burada one ¢ikan mesele bir¢ok tanriya inanma olgusu degil; putlarin
insan tiretimi olmasi ve insanin kendi yarattig1 nesneleri kutsal saymas1 durumudur.
Insan kendi iirettigi ve ortaya koydugu nesneler araciligiyla kendi ozelliklerini bu
nesnelere yansitmakta ve bu sekilde kendisini gergeklestirmek yerine kendi
varligiyla ancak putlara tapma yoluyla bir iliski i¢ine girebilmektedir (1981, s. 143).

Tolan"in bahsettigi sekilde insan kendi kudretine ve potansiyeline yabanci kalmakta
ve sahip oldugu zenginlige ancak putlara boyun egerek bir tiir kendi 6zgiirltigiinii
simnirlandirarak erisebilmektedir. Fromm da benzer sekilde insanlarin enerjilerini,
maharetlerini ve sanatsal yaratilarmni put yapmak icin harcadiklarini ancak bu
¢abanin sonrasinda ortaya c¢ikan putlara taptiklarimi belirtir. Putlar sanki insan
iretimi degilmis, kendilerinden kopuk, hatta tist bir varlikmis gibi biat etmenin bir
aracina doniislir. Bunlar1 insa eden insanlar kendi elleriyle {iirettikleri nesneler
ontinde egilirler (1990, s. 135-6).

Barlas Tolan, puta tapma ediminin giincel karsilig1 olarak insamin kendi tirettigi
nesnelere itaat etmesini ve onlara kutsiyet atfetmesini gosterir. Glintimiiz insan1 belki
paganlar gibi putlara tapmaz ancak kendi elinden ¢ikan nesne, ideoloji, doktrin ve
kurumlara boyun egerek, kendi diistinselligini ve zihinsel enginligini kisitlayarak
yasamini stirdiirtir (1981, s. 143).

Endiistri devrimi ve makinelesmenin artmasiyla beraber bati toplumlarinda yasanan
dontistim yalnizca hayat1 refah bir seviyeye yiikseltmekle kalmamis insanin 6ziinde
ve insani birtakim degerlerde de degisimler yaratmistir. Tolan (1981), pek ¢ok
diistintiriiniin yasanan bu doniisiimii yabancilasma kavrami araciligiyla anlamaya
calistigin ileri siirer. Buna gore; insanlar aras iligskilerde yasanan degisimler ve sahip
olunan kimi degerlerden uzaklagsma yonelimi dogrudan dogruya refah seviyesindeki
ylikselislerle paralellik gostermektedir. Buna gore insan kendi {iretimine,
cevresindeki insanlara, dogaya ve en sonunda kendine yabancilasarak ¢ok daha
biiyiik bir alanda isleyen sistemin parcalarindan biri haline gelir.

Yabancilasma kavramin iktisadi vechesiyle ilgili saptamalarda bulunan ilk isim Karl
Marx'tir. Belge'nin bahsettigi gibi, Karl Marx, yabancilasma kavramia biitiiniiyle
yeni iktisadi smifsal ve tarihi bir igerik kazandirir (2013, s. 8). Marx bu kavram ile
is¢inin kapitalist yap1 icin zorla galistirilmasin ve is¢inin emegi sonrasi ortaya ¢ikan
urtint kapitalistin kendine mal etmesini agiklar. Marx’a gore isci i¢in nesneye sahip
olmak Oylesine bir yabancilasma olmustur ki isci ne kadar fazla iirtin imal ederse
kendisi bir o kadar azina sahip olabilir ve kendi iiriiniiniin, sermayenin egemenligi
altina o kadar girer. Is¢i kendisini ne kadar harcarsa, kargisinda yarattig1 yabanci,
nesnel diinya da o derece giiclenir. Aym sekilde ne kadar yoksullasirsa, kendine ait
seyler de o kadar azalir (2013, s. 75-6).

Iscinin yaptig1 is onun icin dogasinin bir parcasi degil onun yapmakla yiikiimlii
oldugu digsal bir durumdur. Bu baglamda isci calistigi yerde kendisini ifade
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edebilme sansina sahip degildir. Fiziksel ve zihinsel Ozelliklerini diledigi gibi
gelistiremez veya istediginde dinlenemez. Isten arta kalan zamanlarda ozgiir
hisseder ancak bu anlarda bile isteki yorgunlugunu atmasi zordur. Is isci igin géniillii
bir sekilde yerine getirilen bir sey degil bir zorunluluktur. Isciler emekleri sonrasmnda
tiretilen iirtinlere, kendilerine benzeyen diger iscilere ve en sonunda da kendi
benliklerine yabancilagirlar. Marx’a gore diger pek ¢ok donemde de yabancilasmaya
rastlanilir ancak kapitalizmdeki yabancilasma, isgilerin yalnizca somiiriilmesinden
degil onlarin tiiketilip atilan birer meta gibi goriilmesinden de kaynaklanr (Slattery,
2008, s. 126). Emegini satan is¢i, kendi iiretimselliginden, bir seyleri ortaya
cikarabilmek ve yaptig isi neticelendirmek siirecinden dislanir. Ollman’a (2012) gore
yabancilasma tam olarak bu cercevede gelisir ve insan yaratim etkinliginden
koparildiginda kendi potansiyelinden soyutlanir. Neyi nasil tiretecegi, potansiyelini
nasil kullanacagi konusunda so6z hakki elinden almir. Kendisi hakkindaki bu
kararlar1 yalnizca sermaye yani {iiretim araglarina sahip olanlar verir. Nasil
calisacaklari, ne is yapacaklari, ne kadar siire galisacaklar1 miitemadiyen onlar
tarafindan tayin edilir.

Kapitalist somiirii sitemi igerisinde isgiler kendilerini gili¢stiz ve toplumdan
dislanmis hissederler. Yetenekleri, tutkular1 ve yasama dair arzulari ellerinden
alindigindan dolay1 da herhangi bir ¢ikis yolunun bulunmadigina ikna olurlar. Marx
i¢in, emekgiligin ve yabancilasmanin sonucunda insan alcalir ve kendi dogasindan
uzaklagir. Kendi varligina iliskin Ozelliklerinden soyutlanan insan bir noktadan
itibaren kendisini hayvandan farksiz hissetmeye baglar. Marx’a gore insam
hayvandan ayiran en temel sey olan ¢alisma ve 6zgiir bir bilince dayali yaraticilik
eylemi ortadan kalkinca insan kendini farklh kilan niteliklerini de yitirir. Bu duruma
maruz kalan bireyler birbirlerine yabancilasirlar ve toplumdan uzaklasarak
yalnizlasirlar (Slattery, 2008, s. 127-8).

Bu noktada Marx'in Das Kapital’de yer alan Metanin Fetis Karakteri ve Bunun Sirr1 isimli
boliimdeki metanin insanlar tarafindan ne sekilde konumlandirildigiyla ilgili
diisiincelerine deginmek yararli olur. Marx’a gore insan kendi yetenegiyle tirettigi
nesnelere metafizik ve mistik anlamlar yiikleyerek onlar1 baskalari karsisinda
uistlinliik kurulabilecek birer aygit olarak gorme egilimindedir. Marcuse bu diisiince
paralelinde nesnelerin insan bedeninin birer parcasi olarak algilandigr anda
yabancilasmanin giindeme geldigini belirtir. Bu dogrultuda kendisini satin aldig:
metalar tizerinden karakterize eden bir kisi toplum icindeki konumunu da bu
nesneler araciligiyla belirler. Pahali bir araba, liiks bir ev veya kaliteli bir giyim
markas! insanin statiisiinii tayin edebilirken insana ait esas degerleri ise geri plana
atar. Insan, kendi imal ettigine bahsettigi giic kargisinda boyun eger, kendi
karakterine ve yapip edebileceklerine yabancilasir. Kendisini esyalar tizerinden {ist ya
da alt seviye gorebilir (1990, s. 8).

Hi¢ kuskusuz Marx esyanin kullanim degeri ya da onun bir gereksinim olduguyla
ilgili bir itirazda bulunmaz. Onun kars: ¢iktig1 sey, nesneye yiiklenen fetis 6zelliklerin
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bir tiir iktidar ve smif ayirma araci kullanilmasinadir. Nesnelerin adeta onlerinde
ibadet edilebilecek birer varlik olarak konumlandirilmasi insan1 en basta kendisine
yabancilastirir.

1. Omer Kavur Filmografisine Bakis

70’1li ve 80’li yillar Tiirkiye’sinde bilhassa popiiler filmler Hollywood modeli klasik
anlati1 yapisma uygun olarak iiretilir. Bu donemde Avrupa sanat sinemasindan
etkilenen ve yurtdisinda sinema egitimi alan kimi yonetmenler de daha farkh bir
estetik anlayisla filmler ¢ekerler (Baloglu, 2018, s. 350). Bu kategoride yer alan Omer
Kavur, Yesilgam sinemasinin krize girdigi bir doénemde, 1970'li yillarda
yonetmenlige baslar. Filmografisi boyunca takip ettigi izlekler, sinemasal arayislar ve
ele aldig1 meseleler ile yerli sinema igerisinde 6zgiin bir konuma sahip olur.
Yonetmenin filmleri arasinda hem estetik yonden hem de tematik agidan bir bag
kurmak mimkiindiir. Diger bir ifadeyle filmlerinde yabancilasma, zaman,
aidiyetsizlik, yolculuk, arayis, yalnizlik ve Oliim gibi temalar: ele alan Kavur,
yonetmenlik yaptigi her filmi aywrt edici bir imge rejimi ve ses kusagi ile
sarmalayarak kendine has bir sinemasal evren yaratir. Bu anlamda Omer Kavur'u
Siikran Kuyucak Esen’in (2002) belirttigi gibi auteur yoOnetmenler arasinda
konumlandirmak dogru olur.

Omer Kavur imzasi tasiyan filmlerde tasrada yalnizliga ve cikissizliga mahktm
edilmis karakterler de yer alir biiylik kentin karmasasinda yolunu kaybeden
karakterler de. Bazen toplumsal yasama dahil olmakta giliclitk ¢eken asosyal
tiplemeler yansir kamerasindan bazen de inatla gordiikleri diisiin pesine diisen
hayalperestler.

Otel, saat kulesi, metruk bir kilise, bir gol kenari, bitmek bilmez bir yol, kentin
geperlerinde yer alan yoksul bir mahalle ya da 1ssiz bir tasra kasabasi... Filmin
anlatis1 nereyi mesken tutarsa tutsun oray: kendisine 6zgiir bir atmosfer igerisinden
yakalar. Onun filmlerinden yansiyan bu mekanlarda karakterlerin hep bir arayisa
suriiklendigi gozlemlenir. Esasinda karakterlerin ¢ikti$1 bu yolculuklar tizerinden bir
bakima yonetmenin kendi anlam arayisina da yanit bulmaya galistig1 sdylenebilir.
Ancak Omer Kavur, izleyene nihai yanitlarin verildigi bir sinema anlatis1 sunmaya
yanasmaz. O, yoOnettigi filmlerde yamnitlardan ¢ok sorulara ve sorgulamalara alan
acan bir bakis agis1 ortaya koyar.

Omer Kavur kariyerine bir edebiyat uyarlamasiyla baslar. 1974 yilinda Refik Halit
Karay’m ayni adli eserinden uyarladigi Yatik Emine filminde yerlesik normlari
cignemekle suglanarak toplum dis1 edilen bir kadin karakter {izerinden tasra
ahlakmin ikiytizliiliiginii masaya yatirir. 70°li yillarin sonunda gektigi Yusuf ile
Kenan (1979) isimli filminde ise biiyiik kentte var olma c¢abasi veren iki kiiglik
¢ocugun basina gelenleri temel alan bir toplumsal ¢okiis ve yozlasma Oykiisii anlatir.
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Kenti klostrofobik bir atmosfer tizerinden kuran bu film, kalabaliklar igerisinde
giderek siliklesen bir karakter skalasi da sunar.

Kirik Bir Ask Hikayesi (1981), Ah Giizel Istanbul (1981), Gol (1983), Kirebe (1985),
Amansiz Yol (1985), Akrebin Yolculugu (1997) ve Karsilasma (2003) gibi dikkate deger
bircok film c¢eken yonetmenin en Onemli filmlerinden biri de 1987 yapimi olan
Anayuirt  Oteli’dir. Yusuf Atilganin aym1 adli romanindan uyarlanan film,
yabancilasma, iletisimsizlik ve yalnizlik gibi birtakim duygusal izleklerin izini siirer.

2. Gece Yolculugu Uzerine

Macit Koper ve Ayta¢ Arman’in basrollerinde yer aldig1 Gece Yolculugu, iki sinemaci
arkadasin 6ykiisiinii anlatir. Film Omer Kavur yapitlarinda ¢okga karsilasildig: tizere
bir yolculukla baglar. Sinema sektoriinii etkisi altina alan yogun sansiir uygulamalar1
altinda hep birbirini andiran asgk filmleri ¢eken Ali ve Yavuz yeni projeleri i¢in mekan
arayisindadir. Ege bolgesinde yaptiklar: yolculuk sirasinda Kayakdy isimli metruk bir
Rum kasabasindan haberdar olurlar. Bir siire buray1 gezen ve cesitli notlar alan iki
sinemaci, aradiklar1 mekani bulduklarmi diistiniirler. Yavuz prodiiksiyonla ilgili
islemleri gerceklestirmek icin Istanbul’a donerken Ali ise gozlem yapmak istedigini
sOyleyerek bir siire daha kasabada kalmaya karar verir. Ne var ki bu terk edilmis
kasabada kaldig1 ilk andan itibaren filmle ilgili diisiincelerden uzaklasan Ali ge¢misle
ilgili bir hesaplasmaya koyulur. Giinbegiin ge¢miste yasadiklariin, kaybettiklerinin
ve pismanliklarinin karanligia gomiilen Ali, diisiinceleri arasinda kaybolur. Bir siire
sonra dis diinyayla iletisimini biittintiyle koparir. Ge¢mis zamani hafizas1 aracihigiyla
bugiine tasir ve ge¢misi simdi’de yasar. Kavur'un Gece Yolculugu filminde ortaya
koydugu bu tiir bir zaman kavrayisi siiphesiz akillara Alain Resnais'nun yonettigi
Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, 1959) ve Gegen Yil Marienbad’da (L’ Année
Derniére Marienbad, 1961) gibi filmleri de getirir.

Omer Kavur'un 1987 yilinda gektigi Gece Yolculugu filminin kendi iginde bulundugu
kosullar, sinema sektoriiyle alakali fikirleri ve maruz kaldig1 sikintilarla ilgili en
kisisel filmi oldugu sOylenebilir. Hatta Giiltekin'in ifade ettigi gibi bir sinema
yonetmeni olan Ali karakterinin psikanalitik bakis agisiyla bizzat Omer Kavur'un
kendisi oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Gece Yolculugu esasinda Omer
Kavur'un kendi i¢ diinyasina yolculugudur. Zira Omer Kavur, tipki Ali karakteri gibi
sik sik kendi i¢inde bulundugu sistemin sinirlarina takilmakta, istedigi filmleri degil
piyasanin ondan beklentilerini gidermek durumunda kalmaktadir (2016, s. 37-8).

Ali, 12 Eyliil Darbesi sonrasinda yaptig1 filmlerden hi¢c memnun olmayan, hatta
kendi deyimiyle kisiliksiz filmler ¢eken bir yonetmendir. Kardesini toplumsal olaylar
sirasinda faili mechul bir cinayette kaybetmis, esi Nesrin ise ilgisizligi ytliziinden
kendisini terk etmistir. Nesrin, Ali'yi sevmesine ragmen sanki o hi¢ yokmus gibi
davranmasindan ve araya siirekli mesafe koymasimndan yorulmustur. Evlilige devam
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etmek istemeyisinin temel nedeni Ali'nin kendisine ve evliliklerine
yabancilagsmasidir.

Ali icin ¢iktiklar1 bu yolculuk bir anlamda igsel bir hesaplasmanin ve yiizlesmenin
kapilarinmi agar. Daha filmin basindan itibaren yolculukta eslik ettigi senarist arkadas:
Yavuz'un anlattiklarina oldukga ilgisiz kalir. Devaml diisiincelere dalar, sorulan
sorulara kisa yanitlar verir. Bu tavirlar1 onun etrafina yabancilastiginin ve
kayitsizliginin bir gostergesidir.

Mekan arayist esnasinda gezdikleri yerlerde istedikleri gibi bir sonug¢ alamayan
ikilinin yolu Fethiye civarindaki Kayakdy isimli bir kdye diiser. Burasi 1923 yilindaki
miibadele sirasinda terk edilmis bir Rum koytidiir.

Koyle ilgili ¢evredeki insanlardan bilgi alan iki sinemaci, burasinin filmin seti igin
uygun olacagini diistiniir. Yavuz film i¢in ¢ok heyecanlanir ancak Ali'nin heyecamn
bir baskadir. Ali adeta kendi i¢indeki yikintilarin mekansal anlamda bir karsiligim
bulmus gibi bir haletiruhiyenin igine gekilir. Sanki bu terk edilmislik igindeki bir
seylerin geride kalmishgiyla ilgilidir. Yikik dokiik evler kendi diis kirikliklar: ile
eslesir. Sessizlik ise iginde yiikselen ¢igliklar1 besler ve Yavuz'dan ¢ok daha farkh
duygularin cografyasma savrulur.

Ali, mekanin kendisinde uyandirdig1 duygular ile birlikte bir diisiincenin kiyisina
gelir ve Yavuz’a bu filmi ¢ekmek istemedigini net bir sekilde ifade eder. Yaptiklar:
islerin anlamsizligini ve ici boslugunu anlatir. Sinema filmi ¢ekmek ugruna ortaya
koyduklari biitiin emegin bir yildizin sohretine sohret katmak ya da doymak bilmez
bir yapimciy1r mutlu etmek disinda hicbir ise yaramadigini soyler. Siparis islerden de
sektordeki insanlardan da bikmis usanmistir artik. Etrafina ve yaptig: ise biitiiniiyle
yabancilasmistir. Yavuz ise her ne kadar onu anlar gibi goriinse de cevrenin
kendilerini belirledigini ve onlarin kodlariyla hareket etmekten baska ¢ikis yollarinin
olmadigimni dile getirir. Tutunmanin yolunun ancak onlarin yani piyasanin
beklentilerinden gectigini anlatir. Ancak Ali tahammiil seviyesinin simirlarini ¢oktan
asmustir. Filmin baslarinda igine diistiigli sessizlik kuyusu sese dontismiis ve
hissettigi her seyi dillendirmistir. Susmak zorunda olmak, kendini ifade edememek
ne kadar zor biliyor musun diye sorar Yavuz'a, yaptig1 piyasa islerinin iginde
kendine ait hicbir seyin olmadigini isaret ederek. Burada tipki Karl Marx'in
betimledigi gibi emekgin tirettigiyle arasindaki baglantisizlig1 hatirlatir. Biitiin emeg;i,
¢abasi ona ait olmayan, biitiiniiyle yabancilastig1 ve salt tiiketim igin tiretilmis bir
metadan ibarettir.

Yavuz'un Istanbul’a dénmesiyle beraber Kayakoy'deki bir kiliseye yerlesen Ali
burada bir yandan daktilosuyla zihnindekileri kelimelere doker bir yandan da
herkesten ve her seyden uzaklagsarak gec¢misiyle hesaplasmaya koyulur. Yazdig:
metin zihninin karanlikla kapattig1 bolgelerinde dehlizler acar. Bu dehlizlerin bir
ugragi ayrildig: karist Nesrin olur bir ugragi da geng yasta yitirdigi kardesi.
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Yasadig1 kaybi i sesle dile getirirken Tarlabasi’'min virane sokaklar1 ve yoksul evleri
gelir goriintiiye. Zaman dur duraksiz islerken i¢cinden bir seylerin nasil koptugunun
bir itirafina dontisiir anlattiklari. Kendisine de yasadiklarma da simdiki zamana da
yabancilagsmistir. Karanlikta disar1 bakarken bazen geceler hi¢ bitmek bilmez.
Yalnizlik ve etraftaki herkesten soyutlanmis olmak kimi zaman ona giigsiiz
hissettirse de yazarak var olmaya ¢alisir. Gece Yolculugu ismini verdigi bu senaryo
metni onun i¢in bir yiizlesmenin oldugu kadar yeni bir baslangicin da metnidir artik.

Gece gilindiiz yazdig1 bu metin tamamlandiginda bir ugurum kenarmna giden Ali
elindeki senaryoyu ugurumdan asag: firlatir. Ardindan kendisinden bir daha haber
allmamaz.

Senaryosunu yazdigl piyasa filminin ¢ekimleri i¢in yakinlara gelen Yavuz, Ali'nin
akibetini 6grenmeye calistig1 bir sirada ugurum kenarinda bu senaryo metnini bulur
ve film Gece Yolculugu isminin anilmasiyla birlikte sona erer.

Sonug¢

Sinemada ve edebiyatta yabancilasma konusu bir¢ok kez ele alinmis ve bu duyguyu
yasayan karakterler kimi zaman aidiyet sorunlar1 kimi zamansa varolugsal sancilar
icerisinde resmedilmistir. Albert Camus’dan J. P. Sartre’a, Yusuf Atilgan’dan Oguz
Atay’a kadar bir¢ok yazar kaleme aldiklari metinlerde cevresine ve kendisine
yabancilasmis karakterlere yer verirken; Martin Scorsese, Jim Jarmusch, Michael
Haneke, David Lynch ve Mike Leigh gibi yonetmenler de filmlerinde yabancilasmis
karakterleri perdeye yansitmustir. Tiirkiye sinemasindan Nuri Bilge Ceylan, Pelin
Esmer ve Emin Alper gibi isimlerin filmlerinde de gevresine kayitsiz kalan, etrafini
saran kalabalikla baglarini koparan ya da aidiyet problemleri yasayan karakterlere
rastlamak miimkiindiir.

Tiirkiye sinemas: icinde ¢ektigi filmler ve ele aldig1 meseleler itibariyle 6zgiin bir
konuma sahip olan Omer Kavur da Akrebin Yolculugu, Anayurt Oteli ve Gizli Yiiz gibi
filmlerde yabancilasma temasini konu edinmistir. Yonetmenin Gece Yolculugu filmi
ise yabancilasmanin farkli vechelerini bir arada serimlemesinden dolay1r bu
calismada tizerinde durulan film olarak belirlenmistir. Hem yaptig1 ise hem
cevresindeki insanlara kayitsiz kalan bir karakteri odagina alan Gece Yolculugu
yalnizca bir yabancilasma Oykiisii anlatmakla iktifa etmeyerek 12 Eyliil Darbesinin
yarattigr travmalar ve bunlarin insan psikolojisi {tizerindeki etkileriyle de
ilgilenmektedir.

Film daha ilk andan itibaren Ali karakterinin etrafina yabanci hissettigini belli eden
imgelerle acilir. Arkadasinin sohbetine katilmaz. Cogunlukla susar ya da kisa
yanitlar verir. Gecenin bir vakti pencere pervazina yaslanarak disariy1 ve belki ait
olmadig bir simdiyi gozlemler. Tanimadig1 insanlarin gecenin igindeki kaybolusunu
seyreder. Bazen bir telefon kuliibesindeki ahizeden duyulan sesin pesine diiser,

e
43




OzgUr IPEK

bazen uzun uzun 6niinde serilmis bir manzaray1 izler. Ne piyasanin kendisiyle ilgili
talepleri umurundadir ne de bagkalarmin onun hakkindaki diistinceleri. Biittiniiyle
herkesten ve her seyden uzaklasmis, ¢cevresine olan ilgisini timden kaybetmistir.

Beraber yolculuk yaptiklar1 Yavuz ile diyaloglarinda da eski karis1 Nesrin’in kendisi
hakkindaki yorumlarinda da hep bu kayitsizhik duygusu agiga cikar. Kayakdy’'e
rastlamalar1 ruhunda bir dalgalanmaya yol agar ve kendisiyle ilgili birtakim kararlar
alir. Bunlardan ilki ait hissetmedigi bu ortamdan, is iliskilerinden ve piyasadan
uzakta kalmak, ardindan da kendisini ifade edemedigi bir projenin icinde bir daha
yer almamaktir. Kayakdy, yiizlesmekten kagtigi ve kendisinden uzak tuttugu
diistincelerle bas basa kaldig1 bir mekana dontisiir. Burada gegirdigi zaman hem
ruhundaki kirgiliklarin sagaltilmasina yarar hem de kendi olma duygusundan
uzaklastig1 her seyi geride birakabilecegi bir alan olusturur.
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