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Yemenli Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Devrim ve Kimlik Perspektifinden
Bir Okumasi

Saddam Abdulalem Ahmed AL-NADHEEF!

HNEK

Oz

Bu c¢alisma, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'mn filmlerini, devrim ve kimlik
perspektifinden ele alip, Sara'min filmlerini yaparken kullandig yaklasimi belirlemeyi
amaglamaktadir. Bu amaca ulagsmak i¢in Sara'nin, "Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut
Evi" filmleri incelenip, yonetmen Sara ile goriisme yapilmistir. Bu ¢calismada, iki film
gozlemlenip goriigmeler yapilarak nitel bir yontem kullanilmistir. "Keramet'in
Duvarlar1 Yok" filmi, Yemen'deki Arap Bahar1 devriminde gosterileri, baski olaylarini
ve devrimcilerin rejime kars1 bariggilligin1 konu almaktadir. "Dut Evi" filmi, Saranin
Iskogya'dan déndiikten sonra devrim déneminde ailesiyle birlikte Yemen'de kaldig:
siire boyunca, kendisini iilkesinin kimligine, kiiltiiriine, gelenek ve goreneklerine
tamamen yabancilasmis halde buldugu anilarni ele almistir. Calisma, Saranin
filmlerini yaparken gercgekgi ve basit yaklasim izledigini ortaya koymustur. Sara’nin
calismaya konu olan filmleri birka¢ uluslararasi festivalde gosterilerek iki filmine
uluslararasi bagar1 kazandirmis, bunlardan biri de Oscar'a aday gosterilmistir. Iki film,
Yemen devrimi ve kimligini diinyaya, duyduklarindan daha medeni bir sekilde
gostermistir. Bu, sinemanin etkisinin giictinii, halklarin ve {ilkelerin imajini
sekillendirmede, onu giizel veya ¢irkin bir sekilde gostermede 6nemli roliinii ortaya
koymaktadr.
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A Reading from the Perspective of Revolution and Identity in the Films of Yemeni
Director Sara Ishaq
Abstract

This study examines the films of Yemeni director Sara Ishaq from the perspective of
revolution and identity and aims to determine the approach Sara uses while making
her films. In order to achieve this aim, Sara's films "Keramet No Walls" and "Mulberry
Evi" were reviewed and an interview was held with the director Sara. In this study,
qualitative method was used by making interviews after observing two films. The
film "Dignity Has No Walls" dealt with the events of the demonstrations and
repression in the Arab Spring revolution in Yemen and the peacefulness of the
revolutionaries in the face of the regime. The Mulberry House movie dealt with Sara's
memoirs during her stay with her family in Yemen during the revolution period after
her return from Scotland, to find herself completely alienated from her country's
identity, culture, customs and traditions. Through the interview, the study found that
Sara followed a realistic and simple approach in making her films, and this earned her
two films international success by showing them in several international festivals, and
one of them was nominated for an Oscar. The two films showed the revolution and
the Yemeni identity to the world in a more civil way than it had heard about it. This
reveals the strong influence of cinema and the important role it plays in shaping the
image of peoples and countries and showing it in an ugly or beautiful way.
Kewyords: Documentary Films, Cinema, The Arab Spring, Yemen, The Middle

Giris

Sinemanin oOnemi, toplum sorunlarma 1sik tutan sanatlardan biri olmasinda
yatmaktadir. Sesini, kati politikalar ve diizenlemelerle simirlandirilan medya
araglarindan daha objektif bir sekilde aktarmaktadir. Sinemadaki yaraticilik
sayesinde, zihinler yaratici fikirlere agilabilir (Mahmood, 2013, s. 77-78). Sinema,
sinema salonlarinda gosterilecek dramatik filmler ve belgesellerin yapiminda
Ozetlenen cesitli becerilerin yaninda birlesik sanatlar1 igeren sanat tiirlerinden biri
olarak siflandirilir. Filmler; hedef izleyicinin kalitesi, filmdeki diyaloglar ve

karakterler aracilifiyla izleyiciye yoOneltilen mesajlarin niteligi ile kendi aralarinda
ayrismaktadir (Ryall, 2020).

Glinimiizde bazi insanlar sinemanin giiclinii, sosyal, ekonomik ve entelektiiel
etkilerini kiiglimseyebilir. Ancak bu, diinyanin en karli endiistrilerinden biridir.
Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada sinema sektoriinden en ¢ok kar elde eden
{ilkeler listesinde ilk sirada yer alirken, onu Cin ve Ingiltere, ardindan Japonya ve son
olarak da yilda en ¢ok film tireten tilke olan Hindistan izlemektedir (Kiprop, 2020).
Sinema, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal agidan kapsamli gelisiminde 6nemli bir rol
oynar ve ayni zamanda siyasi arag olarak da kullanilir.
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Bu aragtirmada konumuz olan belgesel sinema ise, tarafsiz bir sekilde ve iizerinde
herhangi bir goriis belirtmeksizin bilimsel, tarihi veya politik bir gercektir. Belgesel
film, yakin gec¢miste veya giiniimiizde meydana gelen felaketler, savaslar veya
onceden yasanmis olaylarin tarihsel ya da politik bir anlatimini icerir (Ward, 2012, s.
12). Bu arastirmanin odak noktas: olan Yemen'deki belgesel filmlerin gercekligine
gelince iilke, son on yilda tam da 2011'deki Arap Bahar1 devriminden sonra bir anda,
diizinelerce belgesel film yapimina tanik olmustur. Bu filmlerden belki de en 6ne
cikanlari, 2011'de Yemen'deki genclik devriminin olaylarini belgeleyen "Keramet'in
Duvarlart Yok" ve Yemenli bir ailenin savas zamanindaki yasamini yakindan
gosteren "Dut Evi"dir. Uluslararas: forumlara ve festivallere ulagsan bu iki filmi ayni
kisi yonetmistir ve savasa ragmen basariya ulasmistir. Bu bakimdan Yemenli
yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin Arap bahar1 devrimi ve kimligi perspektifinden
bir okumasini yapabiliriz ve bu da arastirmanin konusu ya da problemidir.

Bu c¢alisma, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin devrim ve kimlik
perspektifinden tarzini, gergekligini ve dogasim1 0grenmeyi amacglamaktadir. Bu,
asagidaki sorulara cevap verilerek belirlenebilir:

1. YoOnetmen Sara Ishaq'in filmlerinin, yapim nedenleri nelerdir?

2. Yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin, kapsadig1 konular nelerdir?

3. Yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin, yapiminda karsilasilan zorluklar nelerdir?
4. Sara Ishaq'in filmlerini yaparken kullandig: tarz veya yaklasim nedir?

5. Sara Ishaq'mn filmlerinin Ulusotesi Sinema ve diger Arap Bahar1 devrimi
tilmlerine kiyasla seviyesi nedir?

6. Yonetmen Sara Ishaq'n filmlerinin, Yemen Belgesel Sinemasina katkilar
nelerdir?

7. Yonetmen Sara Ishaq'in filmleri hangi basariya ulast1?

Bu calisma, Yemen'de belgesel sinemanin ilerlemesine katki saglayacag igin tiiriintin
ilk Ornegi olarak kabul edilebilir. Bundan dolay1 c¢alismanin Onemi; diger
arastirmacilarin bu konuya odaklanmasina, Yemen sinema sektoriine ve yapim
ronesansina fayda saglayacak kapsamli calismalar yapilmasina yol agacak yeni
ufuklar yaratacak olmasidir. Bu c¢alisma ayni zamanda, Yemen'deki sinema
fakiiltelerine, enstitiilerine, Yemen ve Tiirk kiitiiphanelerine yeni bir nitel eklemeyi
temsil edecek olup, genel olarak sinema c¢alismalarinin gelismesine katkida
bulunacaktir. Clinkii arastirmacilarin daha 6nce erisemedikleri bilgileri saglayacaktir.

Bu calismada, nitel bir aragtirma yontemi olan yari yapilandirilmis derinlemesine
goriisme teknigi kullanilmistir. Nitel arastirmalar; gozlem, goriisme ve belgeleri
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inceleme gibi, nitel bilgileri toplama teknigidir. Aym1 zamanda dogal ve gercek bir
tslupla olay ve analizlere 1sik tutmaktadir (Yildirnrm ve S$imsek, 2011, s. 39).
Giintimiizde sosyal bilimlere ait arastirmalarda goriisme teknikleri genis sekilde
kullanilmaktadir. Esnek gozlem yontemine sahip bu teknikle, saha taramasindan
dogan kusurlar biiyiik oranda giderilmektedir. Aynm1 zamanda bilgiler daha derin bir
sekilde toplanir. Yoneltilen kapsamli ve derin sorularin cevaplariyla daha giivenilir
bilgiler elde edilir (Giiven, 2001, s. 169). Bu teknik sayesinde arastirmanin konusuyla
ilgili derin bilgiler elde edilmistir. Bu sekilde okurun konuya iliskin detayl bilgilere
ulasabilmesi amaglanmaktadir.

Bu calisma, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'in filmlerini kapsamaktadir. Calismanin
amacina ulasmak ic¢in amacgli Orneklem kullanilmistir. Arastirmaci tarafindan
kullanilan amagli 6rneklem de dahil olmak {izere istatistikte kullamilan belirli
orneklem cesitleri vardir. Arastirmaci ¢alismalarinin amacina ulastigini anlarsa, bu
orneklemin pargalarin1 veya bireylerini amacina uygun olarak seger. Bu 6rneklem,
ornekleri inceleme yontemi kullamilarak arastirilmistir. Bu; ¢alismanin amacina
ulasmasi, hizmet etmesi ve uymasi i¢in ¢alismanin kapsamindan belirli bir sekilde
secilen unsurlardan ve durumlardan veri ve bilgi toplama yontemi anlamina
gelmektedir (Nouh, 2006, s. 16). Bunun 1s1ginda, Yemenli yonetmen Sara Ishaq, bu
calismada orneklem olarak secilmistir.

1. Yemen'de Sinema Tarihi

Sinema, sinema salonu ve tiyatrolarda biiyiik ekranlar araciligiyla hareket eden 151g1n
yapilmasi ve halka sunulmasidir. Avrupa, bu sanatin dogum bdélgesi olarak kabul
edilir. 1819 yilinda, bizi bugiinkii sinemanin son haline getiren seri aragtirma ve
buluslarin dogusuyla ilk adimlar1 Avrupa’da atilmistir. Yemen'de, baz1 kaynaklara
gore ilk sinema salonunun ortaya cikis tarihi, Ingiliz sémiirgeciligi altinda olan
Aden'de gegen ylizyilin otuzlu yillarinin sonlarma dayanmaktadir. Ik sinema
salonunun ad1 "Herken''di ve Ingiltere'nin imajim1 siisleyip, somiirgeciligin varligini
saglamlastiran Ingiliz ve Avrupa filmlerini gostermekteydi (Al-Salmi, 2020). Kuzey
Yemen'de, Eski Yemen Bagbakani olan arastirmaci Dr. Ahmed Obaid bin Dagher'in
"Yemen Imam Ahmed'in Kurali Altinda" adli kitabina gore Imam, iktidara gelmesini
her yil kutladig1 Zafer Bayrami'nin yildontimiinde bir futbol mag1 gosterilmesine izin
vermistir. Daha da onemlisi kitaba gore ilk kez 1957'de kutlamalarin ardindan bir film
gosterimi yapilmistir. Bin Dagher bu sunumun nasil ve nerede gerceklestigini
agiklamamasina ragmen, bunu nitel bir olay olarak nitelendirmistir (Dagher, 2004, s.
55-62). Daha sonra Kuzey ve Giiney Yemen'de bir¢cok sinema ortaya ¢ikmistir ve
ayrintili olarak bahsedecegimiz birkag rolleri olmustur. Ancak genel olarak, gegen
ylizy1ll boyunca hicbir Yemen filmi yapilmamistir ve sinemalarda gosterilen filmlerin
tamami yurt disindan; Misir, Rusya, ingiltere, Amerika ve Hindistan'dan ithal
edilmistir. Fakat 1920'lerde de Yemen'de ¢ekilen Yemen ile ilgili bir Rus belgesel filmi
vardir.
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1.1. Sinema Salonu

Sinema; fotografin gelismesinden, sunum ve hareket mekanizmalarindan sonra, on
dokuzuncu yiizyilin baslarinda teknolojik gelisme baglaminda ortaya c¢ikmus;
sirketler, projeksiyon saglamak ve en diisiik maliyetle sinema agmak icin birbirleriyle
rekabet etmislerdir. Sinema igin ilk uluslararasi patent, ilk haliyle 1895 yilina
dayanmaktadir ve ardindan tiim bilesenleri ile film endiistrisi gelismistir. Bu gelisme
bugiine kadar devam etmistir (The History of Movies, 2019). Sinemay1 yedinci sanat
olarak adlandiran ilk kisi Frans1z—italyan elestirmen Ricciuto Canudo olmustur.
Canudo'ya gore mimarlik ve miizik en biiyiik sanatlardir. Mimarlik, heykel, gorsel
sanatlar, miizik, kompozisyon ve performans sanatlarini olusturmustur. Canudo,
sinemanin bu alt1 sanat: giizellestirdigine ve birlestirdigine, dolayisiyla yedinci sanat
olduguna inanmaktadir (Barakat, 2017).

Yemenliler, diinya capinda sinema sektdriinde yasanan gelismelere ve vardig:
konuma baktiklarinda, kendi iilkelerindeki o biiyiik gelismelere taruk olmamis ve
sinema sektoriinii degerli bir alan olarak gormemektedirler. Aslinda pek ¢ok Yemenli,
Yemen'deki ilk sinema salonlarmin gegen ytizyilin basinda, 1918'de, Aden'de ortaya
ciktigini bilmemektedirler (Hassan, 2013, s. 2). Yemen'in giineyindeki Aden sehri,
13'ten fazla sinema salonunu kucaklamakta oncii olmustur ve bazi arastirmalara gore
1930'larin sonlarinda Arap Yarimadasinda ilk sinema salonu agilmistir. Sinema
salonlari, sayilar1 24'e ulasan Aden'den Ingiliz isgali altindaki giiney illerinin geri
kalanina yayilmis olup; o sirada Herken ve Shahinaz Sinemalari'nin yaninda sessiz
filmler gostermeye baslayan diger sinemalar gibi bir dizi sinema meshur olmustur
(Al-Salmi, 2020). Ancak sinema salonunun ortaya ¢ikisi muhtemelen Herken Sinemasi
acarak -Somiirge hedeflerine ulasmak amaciyla- Aden'de ilk sinema salonunu a¢gmis
Ingiliz isgali ile gegen yiizyilin ellili yillarina kadar uzanmaktadir. Harabeleri bugiin
hala mevcuttur. Misirh sanatci ve aktor Farid Al-Atrash, Aden'i ziyareti sirasinda
Herken Sinemasini 1954'te ziyaret etmistir. Gegen yiizyilin altmigh yillarinin sonuna
kadar Aden'deki sinema salonlari, uluslararasi sinemanin son ¢ikan filmlerini Kahire
ve Beyrut ile es zamanli olarak gostermekteydi (Fouad, 2020).
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Gorsel 1. 1960, Aden'de 'Shahinaz' Sinemasi

Sinema 1962’de, imamlik yonetimine karst Yemen devrimine katilan Misir askerleri
tarafindan Kuzey Yemen’e getirilmistir. Imam Yahya sinemay, renkli bir biiyii olarak
kabul ettiginden ve girmesine ikna olmadigindan daha oOnce sinema
bulunmamaktaydi. Yemen vatandasi, Yemen'de bulunan bazi yabanc elgiliklerden
ve Britanya isgali altinda bulunan Giiney Yemen’e gidenlerden sinemay1 tanimgtir.
Daha sonra Yemen'in bazi sehirlerine sinema salonlar1 yayilmistir. Amaglar1 sadece
kazang olan Yemenli is adamlari tarafindan Sanaa, Taiz ve El-Hudeyde sehirlerinde
de sinema salonlar1 agilmistir (El-Hutami, 2012, s. 287). Misirh askerler sinemay1
Yemen'e getirdiklerinde, Yemenli is adamlar1 arasinda rekabet ortaya cikmistir. Oyle
ki bir dizi sinema salonu kurmaya baslamislardir ancak, Imamlarin yonetimi
doneminde bunlar yasaklanmistir. Ekim 1963’te Sanaa sehrinde bazi is adamlar:
tarafindan ilk sinema salonunun acilis1 yapilmistir. Sinemada sadece Arap ve Hint
filmlerini yaymlanmistir. O donemde sinema idari yonden Enformasyon Bakanligina
baghydi. Cilinkii sinema salonlarinin acilis1 igcin Enformasyon Bakanligi’'ndan, salon
sahiplerinin yasak film gostermemeleri ve 500 Riyal (150 dolar) 6demeleri sartiyla izin
belgesi alinmaktaydi (Ez-Zeyn, 1995, s. 331). Giiney Yemen'deki Ingiliz
somiirgeciligine kars1 1963 devriminden ve Imamliga kars1 Kuzey Yemen'deki 1962
devriminden sonra tiim Yemen'de sinema salonu sayis1 49'a ulasmis, ancak 1990
yilinda Yemen'in birlesmesinden ve Yemen Cumhuriyeti'nin kurulmasimdan sonra
sinemalarda 6nemli bir diisiis yasanmistir. Bunlardan sadece ikisi Aden'de kalmistir
ve mevsimsel olarak CD film oynatiminda c¢alismaktadir (Fouad, 2020). Suudi
Arabistan'dan gelen Vahhabi dalgasi nedeniyle sinema salonlar1 ortadan kaybolmus
ve son zamanlarda bu durum, toplum 6zgtirliigi tizerinde yeni dini kontrol ordular
olarak Husiler'in Sii adamlar1 tarafindan giiglendirilmistir.

1.2. Birlik ve Cumhuriyetin Kurulmasinin Ardindan Yemen'de Sinemanin
Gerilemesi

1980'lerde sinema ve rolii daha fazla popiilerlik kazanmistir. 1990'larin bagma kadar
istikrarli kalmistir. O donemde Hint, Arap ve Amerikan film tiirleri gosterilmis, Hint
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filmleri digerlerinden daha fazla izlenmistir. Sinemaseverlere gelince, onlar toplumun
her simifindandi. Bilet fiyat1 dort dolar kadar yiiksek olmasina ragmen, zengin-fakir,
geng-yasli, egitimli-cahil, erkekler-kadinlardan olusmaktaydi. Yemenli arastirmaci ve
yazar Alawi Al-Saqqaf'a gore Yemen'de sinema yoktu. Bunun yerine, Yemen disinda
tiretilen filmlerin gosterim salonlar1 vardi (Fouad, 2020). 1990°da Yemen'in
birlesmesinden sonra Aden’deki Sinema Genel Kurumu ile Sanaa’daki Sinema
Sektorti bir kurumda birlestirilerek Kiiltiir Bakanligi'na bagh Tiyatro ve Sinema Genel
Kurumu olarak adlandirilmistir. Fakat kurum, maddi imkansizliklar nedeniyle
sinemalara yeni filmler ithal etmek ve kiralamak i¢in ugrasmamis; bu durum sinema
salonlarinin azalmasina neden olmustur (El-Agberi, 2014, s. 280-281). Yine Aden’de
mevsimsel olarak CD-ROM ile calisan iki sinema salonu kalmistir (Hasan, 2013).

Gegen yiizyilin doksanl: yillarinda Yemen'de sinema sektortiniin biiytiik bagarilar elde
etmesiyle sinema salonlarinin sayilarinda artis olmustur. Sinema salonlarinin hizla
artmasinin ardindan bu ivme aniden ortadan kaybolup, ondan geriye higbir sey
kalmamustir. Yazar ve romanct Ali el-Makri'ye gore, Yemen'in birlesmesinden 6nce
de militan dini faaliyetler vardi ancak bu giinlerdeki kadar ciddi degildi. Yemen'in
birlesmesinden sonra, siif ve din birligi bahanesiyle sinema salonlarini kapatma
¢agris1 yapan militan dini gruplar ortaya ¢ikmustir. Bunun nedeni, bazi sinema
salonlarinin birka¢ dakika boyunca pornografik klipler iceren filmleri gostermis
olmasidir. Buradan kimi din adamlar1 ve cami hatipleri sinema salonlarinin
kapatilmas1 ¢agrisinda bulunmustur. Zamanla sinema salonlarina gidenler sapik
olma benzetmesine maruz kalmis ve toplumun goziinde serseri olmuslardir. Boylece
sinema salonlar1 bir yandan halk tarafindan terk edilirken, diger yandan militan
toplum onlar1 hiikiimetten 6nce kapatmistir (Gibran, 2018, s. 3). Yemen'deki film
yonetmeni Samir El-Afif, siyasetle dinin ortiismesi dolayisiyla kiiltiirel toplulugun
roliiniin yoklugunun ve asiret ittifakinin hakim oldugu bir siyasi otoritenin varliginin,
sinemanin roliiniin gerilemesine biiyiik katki sagladigina dikkat ¢cekmistir. El-Afif, El
Cezire’'nin bir raporunda; Yemen'deki sinematik gercekligin 1980'lerin sonundan
itibaren 1990'lara kadar biiyiik bir durgunluga tanik oldugunu séylemistir. Bu, komsu
tilkelerden (Suudi Arabistan) gelen Selefi gelgiti nedeniyle kiiltiirel olarak zayif bir
toplumsal roliin sonucu olarak sinema salonlarinin durmasina yol agmistir (Hassan,
2013, s. 3).

Son olarak, sinemalarin kapatilmas: Yemen’de film yapiminin zayif kalmasina neden
olmustur. Zira sinema salonlar1 sinemanin iiretiminde ana tema olarak kabul
edilmektedir. Bu duruma o6zel sektor tarafindan yapilan yatirnmin eksikligi de bir
neden olarak gosterilir. Bazi nitelikli film ve televizyon dizileri tireten uzmanlasmis
kadrolarin varligina ragmen Yemen’de siyasi ve dini ¢atisma film yapiminin zayifliga
yol acan diger nedenlerinden biridir. Yemen’de sinemanin basar1 kazanmas i¢in milli
yapimin gelistirilmesi, sinema alaninda yatirimlar yapmak i¢in hiikiimetin destegi ve
0zel sektortin tesvik edilmesi gerekmektedir.
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2. Belgesel Sinema

Tarihteki ilk belgesel denemeleri ve tanimini yapan Polonyali film yapimcisi,
Bolestaw Matuszewski'dir. Yazili eserler arasinda gegen en eski metinleri 1898 yilinda
Fransizca olarak yaymlanmistir ve bu belgesel degerini dikkate alan ilk yazih
calismasi olarak kabul edilmektedir. Matuszewski, belgesel film ve fotograf arsiv
olusturmay1 giivenli gorsel materyalleri toplayarak saklamayi oneren ilk film
yapimcilarindan olup; belgesel filmin tarzini belirleyenler arasinda yer almaktadir
(Mackenzie, 2014, s. 520). Belgesel film, gercekligin yaratic1 bir sekilde ele alindig1 ve
yasamin oldugu gibi materyaller ile bir araya getirilip kurgusal niteliklerden uzak
tutuldugu gorsel galisma yontemidir. Yapisindaki temel konu ile izleyici arasinda
acik bir diyalog tiretme bicimi olarak yogrulmali ve reel olguyu tireterek ele alinmasi,
"bilimsel" amag ile yorumlanarak aktarilmasi gerekmektedir (Arda, 2020, s. 7-12).

Iki tiir belgesel vardir: Birincisi gercek olaylar1 kaydeden belgesellerdir. Ikincisi,
kamera Ontinde olanlar1 kaydeden belgesellerdir. Belgesel filmin yapiminda da teknik
trendler vardir. Bunlar: yapimcinin film fikrini istenen etkiyi elde etmek i¢in belirli bir
sekilde sunmak amaciyla aralarinda sectigi yaklasimlardir ve trendler: romantik,
gercekei, senfoni ve gerceklik-sinema olarak temsil edilir (Ward, 2012, s. 14). Ayrica
en tnliileri etnografik, doga, bilimsel, sanat ve siirsel belgesel olmak {izere pek cok
belgesel tiirleri vardir. Belgesel tiirleri hakkinda yazilmig makale ve arasgtirmalara
bakildiginda, belgesel film tiirti ayiriminda belli sorunlar yasandig1 goriilmektedir.
Belgesel elestirmeni ve yonetmen Tekin Giin'e gore, belgesel film tiirlerinin, bu tiiriin
orneklerinde goriildiigi gibi ilk amacmin bilgilendirmek oldugu anlasilmaktadir.
Fakat yapilan ¢alismalar, belgesel filmlerin kendi i¢inde belgesel materyalin tiirlere
ayirma konusunda benzer sorunlar yasandigini gostermektedir.

Yemen'deki belgesel sinema filmlerden bahsetmisken genel olarak Yemen'deki
belgesel ve uzun metrajli film endiistrisi bircok sorun ve engel yasamaktadir.
Bunlardan belki de en 6nemlisi, Yemenli yapim sirketleri ve televizyon kanallarinin
maruz kaldig1 marjinallesmedir. Bunun karsisinda, karlilik da dahil olmak {izere
cesitli nedenlerle Arap gorsel-isitsel sahnesinde dramaya asir1 bir ilgi bulunmaktadir.
Gegen ylizyilda sadece tek bir film ¢ekilmistir ve bu Yemen hakkinda 25 dakikalik
kisa bir Rus filmidir. 1929 yazinda Birinci Sovyet Sinema Misyonu'nda ¢ekilen bu film,
Yemen hakkindaki ilk belgesel filmdir. Decaprist gemisi ile Odessa'dan Yemen'e
dogru yola c¢ikilmistir. Bu, Arap Yarimadasina efsaneler ve gizemlerle dolu ve
neredeyse yabancilara kapali bir iilke olan Yemen'e yapilan ilk basarili sinema
gezisidir. Iki kisilik ekip, ydnetmen Vladimir Schneiderov ve kameraman Ilya
Tolchan, son derece nadir bir eser olan Yemen tizerine ilk belgesel filmi ¢ekmistir.
Film; sehrin gelenekleri, mimarisi, kahve ticareti-ihracati, avcilik meslegi ve askeri
gecit torenlerini konu almaktadir (Noamkane, 2021).
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2.1. Arap Baharindan Sonra Yemen'de Belgesel Sinemanin Gercekligi

2011'de Yemen'e yayilan Arap Bahari devrimine kadar sadece Yemen televizyon
kanallarinda ve internette gosterilen bazi kisa ve uzun Yemen belgeselleri ¢ekilmistir.
Bu filmlerin konulari: turizm, gevre, doga, tarih ve arkeolojidir. Aym1 konularda
Yemen, Tiirk, Fransiz ve Araplar ile ilgili yabanci belgeseller de vardir.
Arastirmacinin internet ve YouTube kanallarinda yaptig1 incelemeye gore bu
filmlerin sayis1 50'yi ge¢memistir.

Yemen uzun yillardan beri, savas ve insani krizler yasamaktadir. Ancak buna ragmen,
acinin dogdugu yerden uluslararas: forumlara ulasabilen, biiyiik 6diiller kazanabilen
hikayeler ve filmler {irettigi goriiliir. Yemen sinemasi, 2011 devriminden sonra
ozgurligiin genislemesi sayesinde bircok kisa film, ¢izgi film ve belgeselin yapimina
taruk olmustur. Bu belgesel filmlerinin sayis1 50'yi ge¢mistir fakat uzun metrajl
filmler agisindan, 2011 devriminden Once iki, devrimden sonra bugiine kadar da
sadece iki film bulunmaktadir. Eski Cumhurbaskanm1 Ali Abdullah Salih'i istifaya
zorlayan 11 Subat 2011 Devrimi, sanatsal belgelerden kayda deger bir pay almustir.
Resimlerde, kisa filmlerde ve popiiler sarkilarda rol almistir. Ancak filmlerde
goriilmemistir. Her ne kadar bu belgeleme faal olmayan girisimlerle sinirli ve resmi
kurumlarin c¢alismalarindan uzak olsa da bazi sinema severler sanata bigilen
degerden biiyiik Ol¢iide yoksun bir iilkede devrimin anisin1 yasatmak i¢in onu etkin
bir adim olarak gdrmektedirler. Ulkenin 2015'in bagindan beri tanik oldugu savag
olaylari, devrimi golgede birakmistir. Tiyatro oyuncusu Ammar Daoud'un El Cezire
web sitesine yaptig1 aciklamaya gore, Subat 2011 devrimi, Yemenli sanat¢inin
gecimini saglamak zorunda kalmasi tizerine yaratici insanlar i¢in yeni alanlar agmaistir.
Sarkilar ve tiyatrodan baslayip devrim meydanlarinin plastik duvarlarinda resimlerle
biten yaraticiik durumunun, iilkenin biiyiik kentlerinde dagilan iyi bir atmosfer
yaratilmasina katkida bulundugunu da sozlerine eklemistir (El Cezire, 2020).

Sohrete ulasan, uluslararas: festivallerde gosterilen ve odiiller kazanan iki elin
parmagimi gecmeyecek sayida belgesel vardi. Genel olarak bu filmler devrim ve
sonrasindan, i¢ savastan ve insani durumdan bahsediyordu. Bu filmler arasinda belki
de en 6ne ¢ikan, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'in "Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut
Evi" adli iki filmidir.

2.2. Keramet'in Duvarlar1 Yok (Karama Has No Walls)

2012 yilinda tiretilen "Keramet'in Duvar1 Yok" filmi, devrim olaylarini insani bir bakis
agistyla belgeleyen en Onemli sanat eserlerinden biri olarak kabul edilir ve 2014
yilinda kisa belgesel kategorisinde Oscar Odiilii adayligina hak kazanan sekiz film
arasinda yer almistir (El Cezire, 2014). Yemenli Sara Ishaq'in tirettigi ve yonettigi film,
devrimin en Onemli olaylarindan biri olarak kabul edilen Keramet katliaminin
gerceklerini anlatir. Film iki gen¢ adam tarafindan gekilmistir. 18 Mart 2011'de
gerceklesen "Keramet Cumasi” gosterilerinin olaylarini belgelemislerdir. O cuma
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guntii, eski Cumhurbaskan1 Ali Abdullah Salih rejiminin ayrilmasini talep etmek icin
binlerce Yemenli sokaklara ve aylardir icinde bulunduklari oturma meydanina
¢ikmistir. Belgesel, cuma namazindan sonra baskent Sanaa'daki Degisim
Meydani'nda barisgil gosteri yapan sivillere kars: islenen siddet ve ¢irkin suglar:
anlatir. Bagkan Salih'in isledigi katliamda 50'den fazla geng devrimci oldiiriilmiis ve
bu olaylar, iilkeyi otuz yildan fazla yoneten eski cumhurbaskaninin rejiminin
¢okmesine neden olmustur. Film hala egitim kurumlarinda, periyodik olarak Yemen
icinde ve disinda devrimin her hatirasinda gosterilir (Saraishaq, 2021).

26 dakikalik kisa bir film olarak BBC'de yaymlanmistir. Oscar adayliginin yani sira,
"Dut Evi" filmi One World Media Award 2013'e ve Isko¢ BAFTA 2012 Yeni Yetenek
Odiilii'ne aday gosterilmistir. Film asagidaki gibi bir¢ok 6diil kazanmistir:

2012'de El Cezire'den En lyi Kisa Film Odiilii

e 2012'de Birlesmis Milletler Film Dernegi (UNAFF) Festivalinde En Iyi Kisa
Film Odiilii

e 2012'de San Francisco'daki Arap Filmleri Festivali'nde (AFF) En iyi Kisa Film
Odiilii

e 2012'de Evolution Mallorca Uluslararasi Film Festivali'nde Giiglii ve Hiimanist
Hikaye Anlatma dalinda Mansiyon Odjilii

e 2012'de Glasgow Kisa Film Festivalinde Film Yapiminda Ustiin Bagar1 Odiilii
(Saraishagq, 2021).

2.3. Dut Evi (The Mulberry House)

"Dut Evi"; 2013 yapimi, 64 dakika uzunlugunda bir belgesel filmdir ve savas
zamaninda Yemenli bir aileye yakindan bakar. Film, yonetmeni Sara Ishaq'in
Iskocya'dan doéndiikten sonra ailesiyle birlikte Yemen'de kaldigi siire boyunca
giinliiklerini belgeler. Sara, Yemen'de Yemenli bir babanin ve Iskog bir annenin kiz1
olarak biiyiimiis; on yedi yasinda Iskogya'ya tasinmaya karar vermistir. On yil sonra
-ozellikle 2011'de- Sara, Yemen'e farkli bir insan olarak geri doner ve geg¢misinin
eviyle ylizlesmeye, uzun zaman once kesilen kokleriyle yeniden baglanti kurmaya
hazirlanir ve tiim beklentilerinin aksine geri doner. Ailesini ve iilkesini devrimin
esiginde bulur (Saraishaq, 2021).

Film, Viyana'daki "Bu Insan Diinyasi" Film Festivali'nde Jiiri Odiilii'nii ve Birlesik
Krallik'taki Berwick Film Festivalinde ‘Seyirci Odiiliinii’ kazanmistir. Dubai
Uluslararast Film Festivali'nde Muhr Odiilii'ne ve Selanik Film Festivalinde AEGAN
Odiilleri'ne aday gosterilmistir. 2014'te Miinih DOK. FEST Odiilii'ne ve 2014'{in En lyi
Politik Belgesi olarak AEGEAN DOCS Odiiliine aday gosterilmistir. Genel olarak
film, 50'den fazla film festivalini gezmis ve El Cezire English'de gosterilmistir. Sara
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Ishaq'in yaninda Diana Al-Jaroudi (Pro Action filmler) ve Mustafa Youssef (sinematik
filmler) filmin yapimina katilmistir (Saraishaq, 2021).

2.4. Sara Ishaq Hakkinda

Sara Ishaq, Iskogya'nin baskenti Edinburgh'da dogmus; Ingiliz vatandagligina sahip
bir Yemenlidir. Halihazirda Amsterdam'da yasamakta, evli ve iki erkek ¢ocugu vardir.
Iki yaginda Yemen'e tasindiktan sonra, Yemen'in bagkenti Sanaa'da biiyiimus ve 2001
yazina kadar orada okumustur. 17 yasinda Iskogya'ya taginmis ve liseyi bitirene
kadar Linlithgo Akademisi'nde okumustur. Sara daha sonra, 2003 yilinda Edinburgh
Universitesine kaydolmus ve orada Islami arastirmalar ve siyaset teorileri
alanlarinda uzmanlasmigtir. 2007'de Sosyoloji Boliimii'nden lisans derecesi ile mezun
olmustur. Sara, tiniversite mezuniyetinden bu yana BBC, Channel 4 ve AJ gibi
uluslararas1 TV kurumlarinda yonetmen, arastirmaci ve yerel yapimcl olarak
kapsamli bir sekilde calismistir. Sara, 2011 yilinda Edinburgh Sanat Fakiiltesi'nde
Film Yonetmenligi alaninda ytiksek lisansin siirdiiriirken, BBC ile fotograf¢i olarak
tilkedeki "Arap Bahar1 Devrimi'ni belgelemek i¢cin memleketi Yemen'e donmiistiir.
Yemen'de 20'den fazla uluslararas: festivalde gosterilen ve bir¢cok 6diil kazanan, en
onemlisi Oscar adayr olan ilk filmi "Keramet'in Duvarlar1 Yok"u (kisa konu)
yOnetmistir. 2011 yilinda Yemen'de sosyal adalet talep etmek ve insan haklari ihlalleri
konusundaki sessizligi kirmak amacyla "Yemen Destek" organizasyonunu
kurmustur. 2012'de "Tacize Kars1 Gii¢" dernegine katilip rejimi devirmek amaciyla
Sanaa'daki Degisim Meydani oturma eylemlerine katilmistir (Saraishaq, 2021).

Sara 2013'te, ikinci belgeseli "Dut Evi'ni (uzun konu) yonetmistir. Film ilk olarak
Amsterdam Uluslararasi Belgesel Film Festivali'nde (IDFA) gosterilmis ve daha sonra
Avusturya'da gdsterime girip, El Cezire Ingilizce'de yaymlanmistir. Sara, 2017 yilinda
yaratici film prodiiksiyonu ve egitimi i¢in Yemen merkezli bir film organizasyonu
olan Comra Films'i kurmustur. Sara, yillar boyunca BFI London Film Awards, BBC
Aan Kurb Film Festival, IDFA Bertha Fonu ve MOOOV Film Festival gibi bir dizi film
jurisine katilmistir. Sara su anda "Sheba Kizlar1" adli uzun bir belgeselin
prodiiksiyonu tizerinde c¢alistyor ve ayni zamanda, Yemen'de ilk metraj filmi
"[stasyon"u da gekiyor (Saraishag, 2021).

3. Bulgular ve Yorumlama

Bu aragtirma: goriismeler, gozlemler yapilarak nitel yontem ve arastirmanin
amagclarma ulasmak i¢in amagli 6rneklem kullamilmistir. Yemenli yonetmen Sara
Ishaq'n "Keramet'in Duvarlar1 Yok ve Dut Evi" filmleri segilmistir. Calismanin
amaglarma ulasmak amaciyla yanitlanmas: igin yirmi soru belirlenmistir. Zoom
programu iizerinden kendisiyle sanal bir goriisme yapilarak su anda Hollanda'da
ikamet eden yonetmen Sara Ishaq'a sorular yoneltilmistir. Gortisme bir buguk saat
sirmiis ve yonetmen Sara Ishaq'in verdigi tiim sorularin cevaplar1 arastirmaci
tarafindan Arapgayla yazilmistir. Daha sonra cevaplar Tiirkge arastirma diline
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cevrilmistir. Bu arastirmada arastirmaci, giris boliimiinde belirtildigi gibi yedi ana
soru ortaya atmis ve bir sonraki boliimde cevaplarina gelecegimiz gibi yirmi alt
soruyu yonetmen Sara Ishaq'a yonlendirmistir.

3.1. Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Yapiminin Nedenleri

"Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut Evi" filmlerinin yapimciligini, fikirden
yonetmenlige Sara Ishaq yapmustir. Sara Ishaq'a gore montaj ve dagitim ¢alismalar:
kargihiginda miilkiyet haklarmin bir parcasimi alan Dubai ve Urdiin gibi farkh
yerlerden yapim sirketleri vardir. Dolayisiyla bu sirketler, her filmde {iretime %30'a
varan oranda ortak kabul edilirler. Iki filmin izlemesi sayesinde anliyoruz ki, "Dut
Evinin" kameramani, ¢ekimde profesyonel olmadigini sdyleyen Sara'min kendisidir
ve goriintiiler de bu nedenle titrek gortinmiistiir. "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmine
gelince, olaylar iki gen¢ adam tarafindan filme alinmistir ve cekilen sahneler bir
filmde toplanmustir. Sara Ishaq, filmin yapim maliyetinin kendi biitgesinden
oldugunu ve ne kadar harcadigimi hesaplamadigini, c¢itinkii her seyin onceden
planlanmadan gergeklestigini, daha ziyade iki filmin yapimina neden olan tesadiifi ve
beklenmedik olaylarin oldugunu soyliiyor. Sara, diger yapim sirketlerinin filmin
licretsiz olarak montajlanmasina ve pazarlanmasina katkida bulundugunu, bunun
karsiliginda miilkiyet haklarma katilmasini, goriintiilenme ve sponsorluk gelirlerini
almasini da sozlerine ekliyor.

"Dut Evi" filminde Yemen'deki devrim olaylari filmin i¢inde televizyonda gosterilmis
ve film, devrim ve Keramet Cumasi olarak adlandirilan Cuma giinii yapilan
katliamdan bahsetmistir. Ve goriiniise gore burada iki film ayni donemde ¢ekilmistir.
Sara, protestolar doneminde 2011 yilinda Sanaa'da "Dut Evi" filmini ¢ektigini, ancak
"Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin 2012'de, "Dut Evi'nin ise 2013'te gosterildigini
sOyliiyor. Nedeni, "Dut Evi" filmini gosterme konusunda tereddiit etmesiydi. Uzun
siire derinlemesine diisiindiikten ve akrabalarina, arkadaslarina danistiktan bir siire
sonra liretme ve gosterme kararinmi vermistir. Cilinkii onun filmi ¢ekmesindeki amaci
kisisel belgelemeden bagka bir sey degildi.

Bu noktadan itibaren Sara, "Dut Evi" filmini ¢ekmeye yonelik motivasyonunu
agikliyor. Sara, 2011'deki protestolar sirasinda Yemen'e donmekteki amacinin devrim
olaylarini belgelemek ve BBC'de muhabir olarak calismak oldugunu soyliiyor. Sara
icin, yiiksek lisans mezuniyet projesi olarak kisa bir film ¢ekmesi ve Edinburgh'daki
fakiiltesinde sunmasi isteniyordu. "Keramet Cumasi" katliami olaylarini ve genel
olarak devrimin olaylarin1 belgeledikten sonra Sara, olaylar1 belgeleyen ve ceken iki
gen¢ adamla temasa ge¢mistir. Sadece diinyanin baris¢il Yemen devrimini bilmesi
icin YouTube'da paylasmasi amaciyla bir film ¢ekmek i¢in anlagsmiglardir. Burada
Sara'y1 sasirtan sey, iki filminin 6zellikle "Keramet'in Duvarlar1 Yok" adli filminin
uluslararasi tine kavusmasi olmustur.
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"Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmi, rejim giiclerinin bariscil protestocularin oturma
eylemini dagitma girisimi sirasindaki sert ve siddetli sahneleri gosterir. Bu sahneler,
Misir ve Tunus'taki diger benzer Arap Bahari filmlerinde bulunmayan kan ve cinayeti
icermekteydi. Sara Ishaq siddet iceren sahnelerin ¢ok fazla ve korkung oldugunu
ortaya koymustur. Ayrica diinya; rejimin ¢irkinligini ve oturma eyleminin
bariscilligini bilsin diye olanlarla ilgili en basit seyi bile gosterme karari almistir.
Sara'min bu sahneleri yaymlamasindaki énemli nedenlerden birisi de bu olaylarin
kameramanlarindan birinin hala 15 yasinda bir ¢ocuk olmas: ve o korkung sahneleri
izlemeye dayanabilmis olmasidir. Ayrica olay sirasinda protestocular kameramanlar:
cekime devam etmeye ve durmamaya ¢agirmiglardir. Bu nedenle Sara, cinayet ve
siddet sahnelerinin kiictik bir kismin bile diinyaya gostermeyerek o insanlar1 hayal
kirikligina ugratmak istememistir.

"Dut Evi" filmi, Sara ve ailesinin kisisel hikayesini anlatir. Burada kastedilen, ailesiyle
olan kisisel etkilesimidir ve bu, Yemen gibi muhafazakar bir iilke igin cesur bir
konudur. Ciinkii kadmm ge¢ evliliginden, agik olusundan ve erkek gibi
yabancilasmasindan bahsetmektedir. Dahasi, evde olan her seyi oldugu sekilde
belgeler, Sara ve ailesi ev kiyafetleri icinde veya basinda Ortiisii olmadan gosterilir. Bu,
Yemen gelenek ve goreneklerine aykir1 bir seydir. Bu yiizden Saramin amaci filmi
gostermek degildi ve filmin bi¢cimine otomatik olarak hakim olan gergekgi tarz veya
yaklasim disinda film yapiminin gidisatini ve bi¢imini belirleyen belirli bir yaklagimi
yoktu. Sara, kamera kasetini izledikten sonra aklina filmi yapma ve yayinlama
tikrinin geldigini, ancak babasi ve ailesi onu tesvik edene kadar bunu yapacak
cesareti olmadigin soyliiyor.

3.2. Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Kapsadig1 Konular

Sara Ishaq'in filmlerinde ele alinan ana konular 2011 Yemen devrimi ve sosyal
kimliktir. "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmi, Yemen'deki Arap Bahari devriminin
gercekligini ve insanlarin 33 yildir Yemen'i demir yumrukla yoneten yozlasmis rejimi
devirip nasil barigcil bir degisim yasadigini anlatmaktadir. Film, devrimcilerin rejim
glicleriyle ¢iplak gogiisleriyle kars: karsiya geldiklerini belgelemis ve buna ragmen
rejim askerleri, Cuma namazindan sonra kendilerini giivende hisseden silahsiz
protestocular1 oldiirmekten g¢ekinmemistir. Sara, filmin diinyaya Yemen'i sahtecilik
olmadan ve imaji agisindan iyi -oldugu gibi- gosterdigini sOyliiyor. Diinya,
Yemenlileri silahl1 bir kabile halk: olarak gormekteydi ancak Yemen halki silahlarini
evlerde birakarak meydanlarda ugradigi baskiya ragmen bariggil bir devrim
baslatmis ve sonunda rejimi devirmeyi basarmstir.

"Dut Evi" adli film, Yemen kimligine genis bir sekilde deginmis ve muhafazakar
olamayan bir¢ok Yemenli ailenin oldugunu ortaya koymustur. Sara, dis diinyanin
Yemenlileri iceride kapali bir toplum olarak, yani; kadinlarin erken evlendirilip
calismasimi engelleyen ¢ok muhafazakar bir toplum olarak gordiigiinii soyliiyor.
Ancak film, Saranin dedigi gibi; tam tersini gostermistir. Kizinin kimligini, esini,
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elbisesini ve yasam tarzini nasil segecegi konusunda baba ve kiz arasinda dostga bir
diyalog vardir. Film ayrica, Yemenli kadinlarin egitimli ve basarili olabilecegini,
calisma ve hatta yalniz seyahat etme, yabancilasma hakkina sahip oldugunu
gostermistir. Hi¢ kuskusuz arastirmacinin bakis agisindan filmin sundugu sey. tim
Yemenli ailelere genellenemez. Ama 6nemli olan, basarili deneyimlerin olmas1 ve
muhafazakar olamayan pek ¢ok ailenin bulunmasidir. Tiim toplumun izole ve kapali
oldugu dogru degildir.

Sara; filmlerinin bu konular1 bu sekilde ele almasinin, gercegi oldugu gibi
somutlastirmasinin, filmlerin Yemen disinda biiyiik iin kazanmalarimin nedeni
oldugunu ortaya koyuyor. Sara'ya gore filmler ister wuluslararasi sinema
festivallerinde olsun ister uydu kanallarinda veya internette olsun Yemen disinda
izlenmistir. Sara, dis diinyanin Yemen'i igeriden gercek bir sekilde gormeye hevesli
oldugunu ve bunu "Keramet'in Duvarlar1 Yok ve Dut Evi" adli iki filmle
gerceklestirebildigini anlatiyor. "Dut Evi" filmine gelince, kadinlara kars: cesur bir
yaklasimi ele almistir ve bu, Yemen i¢inden veya disindan genel olarak filme ve 6zel
olarak Sara Ishaq'a karsi tepkiler yaratmistir. Sara, tepkilerin normal oldugunu,
ozellikle de aciklik ve kadinlarin aile kisitlamalarindan kurtulusu fikirlerine karsi
¢ikanlara Yemen'den yanit veriyor. Ancak Sara, tiim bunlar1 kendini sosyal
medyadan soyutlayarak yalnizca igine, 6zel hayatina ve ailesine odaklanarak agmastir.
Boylece daha sonra, topluma tamidik bir sey haline gelene kadar konuyu
umursamamaigtir.

3.3. Yonetmen Sara'nin Filmlerinin Yapiminda Karsilasilan Zorluklar

"Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin g¢ekim ekibi, siddet ve cinayet sahnelerini
belgelemekte zorluklarla karsilasmistir. Protestocularin o6ldiiriilmesi sirasinda
yasanan sahneler, hayatlar1 tehlikeye girmesine ve protestocularin lmelerine ragmen
kameramanlarin olaylar1 sonuna kadar filme alma ve belgeleme konusundaki
gliclerini, meydan okumalarini, kararliliklarini gostermistir. Sara bu baglamda
belgesel film yapim endiistrisinin gercekgi bir yaklasimla karakterize edilirse gercek
bir meydan okuma olacag1 seklinde yorumluyor. Sara'ya gore belgesel sinemanin
uzun metraj sinemasma avantaji, sahnelere herhangi bir degisiklik veya
manipiilasyon eklenmemesi kosuluyla gercek olmasi ve gergegi yansitmasidir. Eger
sahnelerde degisilik yapilsaydi bu durumda sinema yaklagimi gercekciden kurgusal
olana dogru degisecekti. "Dut Evi" filmiyle ilgili olarak Sara, zorlugun "Keramet'in
Duvarlar1 Yok" gibi ¢ekimler siirecinde olmadigini, ¢ekim sonrasindaki asamada
filmin yapim ve gosterme kararinin verilmesi ile ilgili oldugunu soyliiyor. Sara
konusmasinda genel olarak belgesel yapim siirecinin kolay olmadigini ve ozellikle
gercekci belgesel ¢cekerken ki siire¢ ve finansman konusunda zorluklarla karsilastigini
acgikliyor. Bu nedenle birgok film, ya en basta ¢ekimin zor olmasindan ya da en
sonunda {iiretim ve pazarlama icin yeterli finansman olmadigindan dolay:
durmaktadir.
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3.4. Sara Ishaq'in Filmlerini Yaparken Kullandig1 Yaklasim

Daha once de bahsettigimiz gibi Sara, "Keramet'in Duvarlar1 Yok ve Dut Evi"
filmlerini yaparken gercek¢i belgesel sinema tarzini benimsemistir. Sara gercege
yaklasmaya calismadigini, ancak olaylarin kendi kendine gergek¢i yaklasima ya da
tarzina dogru yoneldigini soyliiyor.

Sara, iki filmini ¢ekerken gercegi giizellestirmeye ¢alismadigini, bunun yerine gercek
glizelligin onu oldugu gibi aktarmada oldugunu agikliyor. Sara'ya gore kamera
mercegi, "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminde protestolar ve gostericilere yonelik
baskilar sirasinda oldugu gibi etrafindaki her seyi kaydetmistir. Bu, "Dut Evi" filmi
icin de gegerlidir. Clinkii her iki filminde de 6nceden bir fikir, transkript veya plan
yoktur. Bu da iki filme estetik bir karakter kazandirmistir. Yani bu yaklasim ve tarz
cekimler sirasinda kendiliginden olusmustur.

Yemen ve Iskog vatandasi olarak Sara, bu yaklagimin film yaparken en iyisi oldugunu
diistinmekte mesajin diinyaya oldugu gibi aktarilabilmesinin gercek¢i sinema
yaklagimi ile miimkiin olduguna inanmaktadir. Sara bu yontemin kendisine ait
oldugunu sdylemiyor. Gelecek filmlerinin ¢ogunda da bu yontemi uygulayacaktir.

Burada belgesel filmlerde bu yaklasimin aslinda, ¢ekim sirasinda otomatiklik ve
kendiligindenlik olarak uygulanabilecegi sOylenebilir. Ancak uzun metraj filmlerde
bir 6n senaryoya, bir ¢ekim planina, oyunculara ve figiiranlara ihtiya¢ vardir. Sara,
Yemen'de cekecegi bir gelecek filmi olan "Istasyon" adl1 bir sosyal komedi filmi, uzun
metraj oldugu igin bunu fark eder. Sara, filmin gergek¢i tarz kullanarak gercegi
oldugu gibi yansitmaya ¢alisacagin soyliiyor. Sara, "Cannes Cinefoundation'm" filmi
bu nedenle destekledigini acikliyor. Ancak Sara'ya gore destek, pazarlayacaklar1 ve
gosterecekleri i¢cin maddi degil, soyut bir destektir ve bu Sara icin yeterlidir, ¢tinkii
film uluslararasi tine kavusacaktir.

3.5. Sara Ishaq'in Filmlerinin Ulusétesi Sinema ve Diger Arap Bahar1 Devrimi
Filmlerine Kiyasla Seviyesi

Saramin filmlerini yapay sahnelerden yoksun, tamamen gergek¢i bir sinema
oldugunu soyleyerek ulusOtesi sinema, hatta Arap sinemasi diizeyinde
degerlendirebiliriz. Pek ¢ok yabanci belgesel filmlerinde, estetik bir karakter katmak
i¢cin bazi goriintiiler tekrardan gekilir veya filme montaj sirasinda degisiklikler eklenir
ve bu tabii ki gercegi yansitmaz. Sara burada, "Keramet'in Duvarlar1 Yok'un olaylarin
bir kaydi oldugunu, dolayisiyla goriintiilerin veya sahnelerin degistirilemedigini
acikliyor. "Dut Evi" filmine gelince, Sara sahneleri daha iyi iiretmek ve estetik hale
getirmek icin titrek cekimleri veya goriintiileri yeniden cekebilecegini, ancak bunu
yapamayacagmi soyliiyor. Cilinkii sahneler gercek ve kendiligindendir ve bazi
ulusotesi belgesellerde oldugu gibi oyunculuk degildir. Herkes oldugu gibi hareket
edip kamera yokmus gibi davraniyordur ve bu Sara igin sadece kisisel bir belgesel
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film olmasina ragmen, "Dut Evi" filmi Yemen sinurlarini agan bir iin kazanir. Sara
burada, tiim bunlara ragmen Yemen sinemasimin yeni dogdugunu ve heniiz erken
oldugu i¢in ulusétesi sinemayla karsilastirilamayacagini vurguluyor.

Sara Arap Bahari ile ilgili benzer Arap filmlerini, Sara Ishaq filmleriyle
karsilastirirken soyle diyor: "Gergek degerlendirme izleyiciler tarafindan yapilir, bu
ylizden filmlerimin Yemen veya Arap diinyasinin en iyisi oldugunu bile sdyleyemem
ama simdiye kadar yaptiklarimdan memnunum ve en iyisini tiretmeyi dort gozle
bekliyorum." Arastirmaci, Saramin filmlerinin Arap Dbelgeselleriyle rekabet
edebilecegini ancak wuluslararasi (ulusttesi) filmlerle rekabet edemeyecegini
sOyleyebilir. Genel olarak, arastirmacinin bakis agisindan, Saranin bir¢ok uluslararasi
festivalde gosterilen ve bir¢ok 6diil kazanan filmlerinin uluslararas: {inii, onun
basarisin1 gostermektedir. Ve burada 6zellikle, Oscar'a aday gosterilen "Kerametnin
Duvarlar1 Yok" filminden bahsediyoruz. "Kerametnin Duvarlar1 Yok" benzeri Arap
filmleri bu seviyeye gelememislerdir ve belki de bu basarimin sebebi filmde,
devrimcilerin silah sahibi olmalarma ragmen silahsiz protestolar:1 karsisinda yasanan
siddet sahneleri ve buna ragmen barisgil bir sekilde direnmeleridir. Yemen
belgesellerine gelince; baska basarili filmler de vardir ancak "Keramet'in Duvarlar:
Yok" seviyesinde degillerdir. Filmin kiiresel diizeyde elde ettigi basariya, Oscar'lara
ulasmasma ve bircok uluslararas1 festivallerde gostermesine bakildiginda bu
gozlemlenmektedir. Daha da o©nemlisi, "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin,
diinyanin Yemen devrimine bakisini ve Yemenlilerin de kendilerine olan bakisini
diizelterek yarattig1 toplumsal degisimdir. Film Yemenlileri; egitimli, sivil bir halk
olarak gostermistir, boylece diinyanin dikkatinin odag1 olmuslardir. Ozellikle
sonunda, devrimlerini basardiklari, rejimi bariscil oluslariyla ve fedakarliklariyla
devirdikleri i¢in sayg: ve takdir kazanmiglardir.

3.6. Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Yemen Belgesel Sinemasina Katkilar

Sara'min filmlerinin gosterildigi festivallere ve aldig1 odiillere bakildiginda, Yemen
belgesel sinemasi Sara sayesinde uluslararasi tine kavusmustur. Sara, Yemen
sinemasmin Oscar'a ilk kez "Keramet'in Duvarlar1 yok" filmiyle ulastigini, bu da
savasa ve kaynak eksikligine ragmen Yemen'de sinema ve yaraticithifi oldugunu
diinyaya tanittigimi soyliiyor. Bu ayni zamanda bir¢cok Yemenli genci filmlerini
tiretmeye ve ¢cekmeye tesvik etmistir ve birgok festivalde gosterilen ve 6diil kazanan
bir¢ok basarili belgesel film bulunmaktadir.

Yemen, bir¢ok filmin yapimi icin ideal ve verimli bir ortamdir. Savas ve 1stirap
nedeniyle pek ¢ok hikaye ve fikir iiretilir. Bu nedenle Sara, Yemen'deki sinemanin
geleceginin umut verici olduguna inaniyor. Ciinkii diinya gercekten Yemen'i gercekci
sinemayla gormek istiyor ve bu ¢ogu Yemen belgeselinin ve hatta uzun metraj
filmlerin dis diizeydeki basarisini agiklamaktadir. Sara, bugiin Yemen’in baskenti
Sanaa'da bir medya prodiiksiyon sirketi olan Comra Films'in sahibidir. Sirket,
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gengleri egitmenin tiretimin ve dagitimin yani sira iiretimi tegvik edip danismanhk
hizmeti vermektedir.

Sara, sirketini yasadig1 Hollanda'da agabildigini, ancak Yemen ile Iskogya'da daha
giclii bir iliskisi oldugunu ve mensei iilkesi Yemen'e hizmet etmek istedigini
sOyliiyor. Bu nedenle Sara, Hollandal1 bir erkekle evlendikten ve iki gocugu olduktan
sonra bile Yemen'den ayrilamamustir. Sara Ishaq, Yemen'e en son 2018'de gitmistir.
Savasa ve kotii kosullara ragmen hem ¢alismak hem de ailesini ziyaret etmek icin
siirekli Yemen'e gitmektedir.

3.7. Yemenli Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Basarisi

Sara'nin uluslararasi festivaller dongiistinden ve finansman sisteminden kar sagladig:
goriiliir ancak, gercekte Saranin dedigi gibi manevi kismi1 disinda maddi higbir
seyden yararlanmamistir. Sara, "Kerametin Duvarlar1 Yok" filminden on bin
dolardan fazla kazanmadigini, kazandigin ise iiretime katilan kameramanlara ve
ekibe dagittigini anlatmaktadir. "Dut Evi" filmine gelince, Saramin web sitesinde 4,39
dolarlik bir 6deme ile izlenmektedir ve yapimda Sara ile birlikte yer alan sirket ile bir
yil sonra sozlesmenin sonuna kadar devam edecektir.? Dubai merkezli sirket;
sponsorluk, pazarlama ve dagitim karsihiginda elde edilen gelirleri "Dut Evi"
filminden alirken, "Keramet'in Duvarlart Yok" filmi YouTube'da tiicretsiz olarak
izlenebilir.> Sara, amacinin film endiistrisinden kazang saglamak olmadigini, bunun
bir vatan meslesi oldugunu, sinema aracilifiyla diinyaya iletmek istedigi bir mesaj:
oldugunu ve filmlerinin bagarisinin sirrinin bu oldugunu dogrulamaktadir.

Yasanan gercekligin sanat ve sinema yoluyla iyiye dogru degisebilecegine inanan
Sara, uluslararasi festivallerde bir¢ok basarili Yemen belgeseli ve uzun metraj filmin
gosterilmesini ummaktadir. Sara kisisel diizeyde, gelecekte uluslararasi bir yonetmen
ve film yapimcisi olmak istiyor ¢iinkii kendisine gore basarisi genel olarak Yemen igin
bir basaridir. Sara, bagkalar: tarafindan begenilen eserleri disinda kendisini basaril
olarak gormemektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Belgesel sinema, Yemen'i diinyaya tanitmada ve 2011'deki Arap Bahari devrimi
doneminde gercekliginin gercek bir resmini aktarmada biiyiik rol oynamistir. Ancak
Bati medyas1 Yemen'deki olaylara ve ayaklanmaya Misir, Tunus ve Suriye kadar 1s1k
tutmamuagtir. 2011'den sonra tiretilen bircok Yemen belgeseli bulunmaktadir. Ancak
bunlar uluslararas1 tine ulasamamis, Yemen ile siurli kalmistir. Sara Ishaq'in
filmlerini digerlerinden ayiran sey devrimi, Misir ve Tunus'taki benzer Arap
filmlerinden farkli bir sekilde ifade etmesidir. Bu, Saranin sinemasinin simirini

2 Dut Evi filmini izlemek i¢in: https://vimeo.com/ondemand/themulberryhouse
3 Keramet'in Duvarlar1 Yok filmini izlemek i¢in: https://www.youtube.com/watch?v=6ukW6wHTsqc
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ulusotesi yapmistir. Sara'min "Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut Evi" filmlerinde
benimsedigi gercek¢i sinema tarzi, iki filmi ¢ok {inlii yapmustir. Iki film cok sayida
uluslararas: festivalde gosterilmis ve basta Oscar adayr "Karama Has No Walls"
olmak tizere bircok festivalde 6diiller kazanmistir.

"Dut Evi" gibi bir filmin yaymn i¢in degil de kisisel dokiimantasyon amagh ¢ekilmesi
gercekten bir tesadiiftiir ancak siirpriz, daha sonra bu filmin uluslararas: festivalleri
gezen bir film haline gelmesidir. "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin ise dnceden
duyurulmadan, insanlarin Yemen'deki ayaklanma ve baski olaylarimi 6grenmeleri
icin YouTube'da paylasmak tizere ¢ekilmesi amaglanmistir. Ancak film daha sonra
kendisine bir Akademi Odiilii aday1 bulmustur. Burada bir seyin giizelliginin her
zaman basitliginde ve kendiligindenliginde oldugunu soyleyebiliriz. Evet, burada
kastedilen gergeklik sinemasi yaklasimini benimsemede, yani; ¢ekimde basitlik,
kendiligindenlik, otomatiklik ve herhangi bir kozmetik ilave olmadan gercegi oldugu
gibi aktarmak ve iiretimde basitliktir. Bu sayede izleyiciye filmin igeriginin
gercekligini yansitan gercek bir goriintii olusturulabilir.

Ingilizceye gevrilen "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmi sayesinde, diinya Yemen'i ve
bariscil Yemen devrimini 6grenmistir. Film, 18 Mart 2021'de Degisim Meydani'nda
Cuma namazinin ardindan yaklasik 52 silahsiz sivili 6ldiiren iktidardaki rejimin
cirkinligini gozler oniine sermistir. Small Arms Survey’e gore Yemen halki, Amerika
ve Falkland Adalari'dan sonra diinyanin en ¢ok silaha sahip tigiincii sivil halkidir ve
60 milyon silaha sahiptir, * ancak mermilerin ve rejimin vahgeti oniine c¢iplak
gogiisleriyle bariscil bir sekilde ¢ikmislardir. "Keramet'in Duvarlar: Yok" filminden
diinyamn anladig1 sey budur. Ingilizce'ye gevrilen "Dut Evi" filmi de diinyaya Yemen
toplumunun tamamen izole olmadigini, bazilarinin inandig1 gibi kapali olmadigini ve
gelismis diinyanin geri kalan1 gibi medeniyet ve kentlesmeye acik, hevesli bir¢ok aile
oldugunu da gostermistir. Film aym1 zamanda Yemen kimliginin de
kiiresellesebilecegini, gelenek ve goreneklerinden vazgegip yeni bir Kkiiltiir
edinebilecegini gostermistir.

Sara'min iki filminin basariy1 yapim giiciinden degil, gercekligi simiile etmesinden
dolay1 kazandig1 sonucuna varilir. lk filmde "Karama'nin duvarlari yoktur" filminin
tiim sahneleri, daha once ¢ekilmis bir filmden alinmistir. Cekim icin herhangi bir
senaryo ya da plan yoktu ama en onemli sey, yapilan devrim olaylarmin bazi
kameramanlar tarafindan belgelenmesiydi. "Dut Evi" filmi de kisisel belgeleme igin
kendiliginden c¢ekilmistir. Amag, devrimden sonra Saramnin ailesiyle Sanaa'daki
anilarini belgelemek ve bir kopyasini saklamaktir. Cekimin bir amator tarafindan
yapildig1 ve yonetmen Saramin evindeki kigisel kamerasiyla gekildigi cok acikti.
Ancak film, devrimden sonra Yemen'deki her evin durum ve gergekligini yansittig1
i¢cin daha sonra uluslararasi tine kavusmustur. Burada, belgesel sinemanin, halklarin

4 bkz. https://worldpopulationreview.com/country-rankings/gun-ownership-by-country
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ve diinyanin herhangi bir tilkedeki belirli bir konuya yonelik algisimi olumlu ya da
olumsuz olarak degistirmede televizyondan ve yeni medyadan daha az onemli
olmayan, etkili ve biiyiik bir gii¢ oldugu soylenmelidir.
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