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Militarizm Kavrami, Militarist Nosyon, Militer Temsil Baglaminda Tiirk Sinemas:
ve Militarizm iliskisi
Ertugrul AKGUN!
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Genis bir kaplami, farkli tanimlari bulunan militarizm kavrami, militarist nosyon
farkli diizeylerde degerlendirilmekte; farkli ideolojilere, sosyal bilimlerin farkl
disiplinlerine, felsefe, sanat, sinema gibi farkli alanlara muhtelif diizeylerde konu
teskil etmektedir. Militarizm kavrami, militarist nosyon genis kaplam, farkhi tanimlar
yaninda kimi karakteristikler, motifler uyarinca sekillenmekte; kavramin gergevesini
kimi militer motifler, degerler ¢izmekte ve kavram mubhtelif diizeylerde spesifik bir
forma buriunmektedir. Temas edilen husus cercevesinde, militarizm kavrami,
militarist nosyon Tiirk militarizmi baglaminda spesifik bir karakter kazanmakta; bu
bakimdan Tiirk militarizmi kavrami hem temel militer motifler, degerler hem de
muhtelif faktorler dolayimiyla spesifik militer motifler, degerler cercevesinde
sekillenmektedir.

Dolayisiyla Tiirk militarizmi temel ve spesifik diizey cercevesinde diyadik bir
karakter tasimakta ve Tiirk militarizminin bu diyadik karakteri Tiirk sinemasini da
muhtelif, farkli diizeylerde sekillendirmektedir. Bu manada Tiirk sinemas:
cercevesinde militarizm kavrami, militer motifler, degerler Tiirk militarizminin
diyadik karakterine kosut olarak sinematik bir forma biiriinmekte; Tiirk sinemasinda
militarist nosyonla, militer motiflerle, degerlerle ilintili filmler hem militarist
nosyonun genel karakterine hem de Tiirk militarist nosyonun spesifik karakterine
kosut olarak sekillenmektedir. Ayrica, Tiirk sinemasi g¢ergevesinde militarizm
kavrami, militer motifler, degerler diyalog, soylem baglaminda igerik diizeyinde
sinematik bir karakter kazanmaktadir. Yukarida ifade edilenler isiginda, bu
calismada militarizm kavrami, Tirk militarizminin spesifik karakteri; militarizm
kavramina, Tiirk militarizminin spesifik karakterine kosut olarak agiga ¢ikan militer
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* Bu galisma intihal tespit yazilimlariyla taranmig intihal tespit edilmemistir.

** Calisma tek yazar tarafindan yaratalmastar.

*** Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

***¥*Bu calismada “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi belirtilen
kurallara uyulmustur

23


http://dergipark.gov.tr/aid

Ertugrul AKGUN

motifler, degerler ile bu militer motiflerin, degerlerin Tiirk sinemas1 gercevesinde
sinematik  izdiisimleri  diyalog, soylem baglaminda igerik diizeyinde
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kavramlar: Militarizm, militer motif, degerler, Tiirk militarizmi, Tirk
sinemas1 ve militarizm, diyalog, soylem, igerik.

The Relationship Between Turkish Cinema and Militarism in The Context of The
Concept of Militarism, Notion of Militarist and Military Representation

Abstract

The concept of militarism which has a comprehensive extent and different definitions,
and the notion of militarist are considered within diffrent levels and are also subjects
of various ideologies, of various disciplines of social sciences, of various field such as
philosophy, art and cinema within different levels. The concept of militarism and the
notion of militarist are taken form in accordance with comprehensive extent and
different definitions, as well as certain characteristics and motifs and certain military
motifs, values set the framework of the concept of militarism and the notion of
militarist and the concept of militarism and the notion of militarist take on spesifical
form within different levels.

Within the framework of the subject above argued, the concept of militarism and the
notion of militarist acquire a spesifical charecter in the context of Turkish militarism
and in this respect, the concept of Turkish militarism is taken form within the
framework of both main military motifs, values and specifical military motifs, values
via various factors. Therefore, Turkish militarism has a dyadic character within the
framework of the main and specifical level, and this dyadic character of Turkish
militarism forms Turkish cinema within various and different levels. In this sense,
the concept of militarism, military motifs, values in Turkish cinema take a cinematic
form in parallel with the dyadic character of Turkish militarism; films related to the
notion of militarist, military motifs, values in Turkish cinema are taken form in
parallel with both the general character of the notion of militarist and the specifical
character of the notion of Turkish militarist. Besides, the concept of militarism,
military motifs, values acquire a cinematic form in the context of dialogue, discourse
at the level of content in the scope of Turkish cinema. In view of the above stated, in
this study, the concept of militarism, the specifical character of Turkish militarism
and military motifs, values coming out in parallel with the concept of militarism and
the specifical character of Turkish militarism and the cinematic reflection of military
motifs, values in the scope of Turkish cinema is considered in the context of dialogue,
discourse at the level of content.

Key Words: militarism, military motifs, values, Turkish militarism, Turkish cinema
and militarism, dialogue, discourse, content.
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Giris

Militarizm sosyal bilimlerin farkli disiplinlerine, felsefe, sanat, sinema gibi farkh
alanlara konu tegkil eden dinamik bir kavramdir (Roei, 2017, s. 3). Militarizm tiimel
bir kavram olmak yaninda kimi tikel ayrimlar ¢ergevesinde de degerlendirilmektedir
(Bayramoglu ve ark., 2004, s. 8). Militarizm bir ideoloji (Eastwood, 2018, s. 1) olarak
nitelendirilmekte, bu bakimdan ideolojik planda baska ideolojileri sekillendirmekte,
baska ideolojilere en basta milliyetcilik ideolojisine eklemlenmektedir (Altinay, 2004,
s. 179; Bora, 2004, s. 177; Altinay ve Bora, 2003, s. 140-155).

Farkli disiplinlerin, farkli alanlarin, farkli ideolojilerin kesisme noktasinda bulunan
militarizm kavraminin muhtevast genistir 2 ve militarizm kavrami, kavramu
sekillendiren unsurlara, kavramin cebri-siddet, kiiltiirel, bilissel, boyutlarina
(Kimmerling, 2008, s. 135-136) hatta tarihsel ugraga kosut olarak spesifik bir karakter
kazanmaktadir (Kimmerling, 2008, s. 135). Bu suretle militarizm kavrami
cercevesinde {izerinde konsensiise erisilebilecek bir tanim insa etmek oldukca giictiir.
Bu hususta Oztan sdyle diyor: “Militarizm, tamimlama problemi agisindan belki de
modern ideolojiler arasindaki en c¢etin cevizdir” (2018, s. 23). Hatta militarizm
kavramu tipki fagizm kavrami gibi umumi bir cehalete konu tegkil etmekte (Howard,
1979, s. 109), bu husus militarizm kavrami etrafinda bir sis perdesi teskil etmektedir.
Bununla birlikte, militarizm literatiirii, militarizme dair temel tartismalar (Oztan,
2018, s. 30-35) militarizm kavraminin kimi karakteristiklerine isaret etmek;
militarizm kavramini tasvir etmek, militarizm kavramma dair asgari miistereklere
temas etmek imkam1 da vermektedir. Bu manada asagida militarizm kavramina,
militarizm kavraminin tanimina dair hususlara calismanin sinirlar1 gercevesinde
temas edilecektir. Ote taraftan, militarizm kavramina dair hususlari tafsilatiyla
degerlendirmek, militarizm kavramma dair ihtilaflar1 vuzuha kavusturmak bu
calismanin sinirlarim1 agsmaktadir. Bu suretle, ¢alisma militarizm kavramina, Tiirk
militarizminin spesifik karakteristiklerine; militarizm kavramini sekillendiren militer
motiflere ve degerlere Yesilcam Tiirk sinemasi1® baglaminda odaklanmaktadir.

Militarizm kavrami evrensellik-tekillik kutuplasmasi (Ozlem, 2015, s. 85)
cercevesinde Tiirkiye planinda spesifik karakteristikler kazanmaktadir. Bu bakimdan
Tiirk modernlesme ve wulus devlet insa siirecinin serencami, ordunun bu
modernlesme ve ulus insa siirecindeki kurucu rolii; Tiirk milletine atfedilen dogal,
biyolojik, miistesna militer degerler Tiirkiye planinda militarist nosyonu

2Militarizm kavraminin sadece tanimi degil, sosyal diizeydeki etkisi de genistir. Militarizm, militaristlesme
glniimiizde kiiresel toplumla biitiinlesmistir (Bickford, 2019, s. 141) ve militarizm, militaristlesme (Gonzeles ve
Gusterson, 2019, s. 6; Altinay(a), 2004, s. 180; Balci, 2011, s. 20-21) farkli diizeylerde toplumsal yapmin biitiin
katman ve tabakalarina sirayet eden genis bir spektrumu ifade etmektedir (Gramsci, 1992, s. 214-215).
3Calismanin bundan sonraki asamalarinda Yesilcgam Tiirk sinemasi yerine ayni anlama gelecek sekilde sadece
Yesilcam sinemasi kullanilacaktir.
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sekillendirmektedir. * Temas edilen hususa kosut olarak, Tiirkiye’de militarist
nosyon Weberyen manada modern profesyonel, rasyonel bir ¢ercevede degil; iptidai,
vulgar bir cercevede spesifik bir karaktere biirtinmektedir. Tiirk militarizminin bu
spesifik karakterini Yesilcam sinemasi c¢ercevesinde de teshis etmek; Tiirk
militarizminin spesifik karakteri ile Yesilcam sinemas: arasinda bir paralellik tesis
etmek miimkiindiir.

Tiirk militarizmi ile benzer bir sekilde, Yesilcam sinemas: da iptidai, vulgar bir
cercevede spesifik bir karaktere biirtinmekte; sinema dili, anlat1 yapisi, sinematik
anlamm olusumuna etki eden motifler bakimindan iptidai, vulgar bir karakter
tasimaktadir. Yani Yesilcam sinemasinda sinematik evren yetkin gorsel motifler,
derinlikli karakterler, yetkin anlati yapist ve yetkin dramatik yapi degil; sozel
motifler, tipolojiler, zayif bir anlati yapis1 ve zayif bir dramatik yap1 cercevesinde
sekillenmektedir. Bu bakimdan militarizm kavramini sekillendiren militer motifler
ve degerler Yesilcam sinemasinin bu yapisal karakterine kosut olarak vulgar, iptidai
bir cercevede diyalog, sdylem, icerik diizeyinde tipolojiler marifetiyle sinematik bir
karakter kazanmaktadir. Dolayisiyla Yesilcam sinemasinin yapisal karakteri ile Tiirk
militarizminin spesifik karakteri ortiismekte; militer motifler ve degerler de Yesilcam
sinemasi ¢ercevesinde onem kazanmaktadir (Maktav, 2006, s. 73).

Amac Yontem Kapsam

Yesilgam sinemasi baglaminda militarist nosyon, militarist motifler ve degerler icerik
diizeyinde ve igerikle ilintili olarak diyalog, sdylem gercevesinde sinematik bir forma
biirtinmekte; klasik anlati yapisi, konvansiyonel sinema temrinleri uyarinca
sinematik karakter kazanmaktadir. Bu manada, Yesilcam sinemas: baglaminda
militarizm kavramina, militarist nosyonu teskil eden motiflere ve degerlere
odaklanan bu c¢alismada, militarist nosyon, militarist motifler ve degerler diyalog,
sOylem ve bu kavramlarla ilintili olarak nitel igerik diizeyinde degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismanin kapsamini militarizm kavrami, Tiirk militarizminin spesifik karakteri;
militarizm kavramina, Tiirk militarizminin spesifik karakterine kosut olarak agiga
¢ikan militer motif ve degerler ve bu militer motif ve degerlerin Yesilcam sinemas:
baglaminda sinematik izdiistimleri sekillendirmektedir. Bu manada ¢alismanin

‘Evrensellik-tekillik kutuplasmasina modernlesme siirecine dair literatiirde de tesadiif edilebilir. Bu
manada, modernlesme yaklasimlar1 genellikle modernlesmenin evrensel karakterine vurgu
yapmaktadir. Ancak modernlesmenin, spesifik, kiiltiirel, yerel unsurlarina vurgu yapan; bu
unsurlarin modernlesme siirecinin karakterini tayin etti§ini one siiren kiiltiiralist yaklagimlar da
mevcuttur (Taylor, 1995, s. 24-33). Calismanin sinirlar ¢ercevesinde bu tartismay: derinlestirmek ne
gerekli ne de miimkiindiir. Ne var ki, calismanin sinirlar1 ¢ergevesinde Tiirk modernlesme siirecine
kosut olarak Tiirk militarizminin spesifik bir karakter kazandigmi ve bu spesifik karakter
cercevesinde kimi militer motiflerin 6n plana ¢iktigini ifade etmek miimkiindiir.
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evrenini Yesilcam sinemasi gercevesinde agiga ¢ikan filmler teskil etmektedir. Zira
Yesilcam sinemasinda agiga c¢ikan ozgiil sinematik kliseler, 6zgiil militer motifler,
militarizme vulgar, karikatiirize bir karakter kazandirmakta; bu bakimdan Yesilcam
sinemas1 Tirk militarizminin spesifik karakterini daha iyi agiga ¢ikarmaktadir. Bu
suretle calisma Yesilcam sinemas: ile smurlandirilmaktadir. Ote taraftan, Tiirk
sinemasini Yesilcam kavrami gergevesinde bir smiflandirmaya tabi kilmak, sadece
tarihsel bir donemlendirmeye degil; ayni zamanda konu, anlati yapisi, sinema
estetigi, sinema dili yani igerik ve form, her diizeyde sinematografik motif
bakimindan bir farklilasmaya da isaret etmektedir. Bu ¢alismada Yesilgam kavrami,
Yesilcam’in o6liimiini ilan eden Arabesk filmine kadar olan tarihsel donemi ve bu
donem c¢ercevesinde agiga c¢ikan sinema dilini ve estetigini ifade etmektedir.
Calismanin sinirlar1 gercevesinde bu hususu detaylandirmak ne miimkiin ne de
gereklidir.

Yukarida ifade edilenler 1s18inda, Altinay militarizmi kalici istikrarli bir ideoloji
olarak degil; toplumlarin belli donemlerine 6zgii bir ideoloji olarak degerlendirmekte
ve toplumlarm belli donemlerde demilitarize oldugunu belirtmektedir (Altinay(a),
2004, s. 180). Altmayin ifade ettigi husus baglaminda, militarizm kavraminin
dinamik ve Tiirk sinemasimin yapisal karakterine paralel olarak; Tiirk sinemasi
gercevesinde militarist nosyon, militer motifler ve degerler de dinamik bir forma
biirtinmektedir. Bu manada Yesilcgam sinemasi ve Yesilcam sonrasi Tiirk sinemasi
cercevesinde militarist nosyon, militer motifler ve degerler icerik ve form baglaminda
farkli diizeylerde sinematik bir karakter kazanmaktadir. Yesilcam sinemasinda
vulgar, iptidai bir ¢ercevede agiga ¢ikan militarist nosyon, militer motifler ve degerler
Yesilcam sonrasi Tiirk sinemasinda nispeten daha sofistike bir cercevede agiga
citkmakta; Yesilcam sinemasinda rastlanilan Tiirk militarizminin spesifik karakterine
Ozgii militer motifler ve degerler Yesilcgam sonrasi Tiirk sinemasinda ya form
diizeyinde doniistime ugramakta ya da igerik diizeyinde Onemini yitirmektedir.
Dolayisiyla Tiirk militarizminin spesifik karakterine 6zgii militer motifleri ve
degerleri Yesilcam sinemas gercevesinde degerlendirmek; bu militer motiflerin ve
degerlerin sinematik izdiistimlerini takip etmek daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Yesilcam sinemasinda, militarist nosyonla ilintili filmler form, igerik, anlati, her
diizeyde sinematografik ve yapisal unsur bakimindan militarizm ve sinema iligkisini
sekillendiren spesifik ve genel kliseler uyarinca sekillenmekte; filmler sadece tarihsel
ve politik gelismeler, konjonktiir ¢ercevesinde degisime ugramaktadir. Bu bakimdan
tilmler oyuncu, dekor gibi kimi niianslar haricinde form, igerik ve anlat: diizeyinde,
her diizeyde sinematografik ve yapisal unsur bakimimdan neredeyse birbirinin tekrari
niteligindedir. Bu manada ¢alisma kapsaminda erisilebilen ilgili filmler izlenmis ve
Tiirk militarizminin spesifik karakteri, militarist nosyon, militer motifler ve degerler

Bu hususta bkz., (Stialp, 2010, s.35-41; Yildirim, 2015, s.27-67; Kirel, 2005).
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baglaminda temsil kabiliyeti nispeten yiiksek filmler c¢ercevesinde calisma
sinirlandirilmistir. Ote taraftan, Yesilcam sinemasinin yapisal karakteri itibariyla
Yesilcam sinemasinda dogrudan ordu ve askerlikle ilintili filmlerin sayis1 azdir
(Maktav, 2006, s. 73) ve filmler nitelik bakimindan zayiftir. Bu bakimdan, Yesilcam
sinemasinda militarizme dair filmler belli militer motifler ve degerler temelinde degil;
bir¢ok militer degerin ve motifin bir film gergevesinde agiga ¢ikmak hususu uyarinca
sekillenmektedir. Temas edilen husus hem bu calismanin sinirlarini tegkil etmekte
hem de filmleri belli militer motifler ve degerler cercevesinde tam anlamiyla
kategorize etmek imkanini sinirlandirmaktadir.

Yukarida ifade edilenler 1siginda, Yesilcam sinemasinda dogrudan militarizmle
ilintili filmler haricinde, militer motifler ve degerler daima yiiceltilmektedir (Maktav,
2006, s. 73). Temas edilen husus, militarizme dair Yesilcam sinemasi ¢ercevesinde
gerceklestirilen bir ¢alismada simirlandirma ve temsil faktoriinii gliglestirmektedir.
Ne var ki, militarist nosyon, Tiirk militarizminin spesifik karakteri; militer motifler ve
degerler baglaminda amaghh Ornek yontemi cercevesinde bir Orneklem evreni
olusturmak da miimkiindiir. Bu suretle ¢calismada Kore Savasiyla ilintili Yurda Dontis
(1952), Ezo Gelin (1973); Kurtulus Savas ile ilintili Bir Millet Uyaniyor (1966), Vurun
Kahpeye (1973), Fato Ya Istiklal Ya Oliim (1969); Kibris Savasgi ile ilintili Sezercik
Kiictik Miicahit (1975); ordu ve askerlik ile ilintili Safak Bekgileri (1963) ve militer
motiflerle ilintili Disi Diisman (1966) filmleri degerlendirilmektedir.

Yukarida ifade edilenler 1siginda, bu c¢alismanin amaci, ¢alismanin kapsami
dogrultusunda militarizm kavramini, Tirk militarizminin spesifik karakterini
sekillendiren militer motiflerin ve degerlerin Yesilcam sinemasindaki izdiisiimlerini
degerlendirmek ve Yesilcam sinemasinda militarist nosyona dair filmlerin hem
militarist nosyonun genel hem de Tiirk militarizminin spesifik karakterine kosut
olarak sekillendigini agiga ¢ikarmaktir. Calisma ayrica Tiirk militarizminin spesifik
karakteri ile Yesilcam sinemasimin militer kliseleri arasindaki benzerlikleri teshis
etmek amac tasimaktadir. Belirtilen amag¢ c¢ercevesinde c¢alismada Yesilcam
sinemasinda militarist nosyon, militer motifler ve degerlerle ilintili filmler, diyalog,
sOylem baglaminda igerik diizeyinde analiz edilmektedir. Zira Yesilgam sinemasinda
militarist nosyon, militer motifler ve degerler vulgar, iptidai bir cercevede igerik
diizeyinde ve bu kavramla ilintili olarak diyalog, soylem gercevesinde sinematik bir
forma biiriinmektedir. Bu suretle sinematik anlamm olusumuna etki eden diger
faktorler analiz dis1 birakilmaktadr.
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Yukarida ifade edilenler 1s1§inda, diyalog, soylem baglaminda igerik diizeyinde
yapilan analiz neticesinde ¢ ; Yesilcam sinemasinda militarizm kavramini
sekillendiren tiim militer motiflerin ve degerlerin degil; milliyetcilik, vatanseverlik,
hegemonik erkeklik, hiyerarsi-disiplin, meta-askin bir deger olarak savas ve askerlik,
pedagojik militarizm ya da asker-ogretmen Ozdesligi seklindeki kimi militer
motiflerin; sehadet gibi kimi militer degerlerin tipolojiler marifetiyle sdylem, diyalog
baglaminda igerik diizeyinde agiga ciktigi ve militarist degerlerin Tiirk milletine
ozgilendigi, Tiirk milletinin dogal, biyolojik bir karakteri olarak sinematiklestigi
tespit edilmektedir. Bu suretle, calismaya konu tegkil eden filmler sdylem, diyalog
ve igerik diizeyinde yapilan analiz neticesinde militarizm kavraminm karakterize
eden motif ve degerler cercevesinde; militarist bir nosyon olarak milliyetgilik; militer
degerler ya da ikili karsithklar; Tiirk milletinin dogal militarist degerleri ya da her
Tiirk asker dogar; militarist bir nosyon olarak vatanseverlik ya da memleket sevgisi;
militarist bir motif olarak vatanin cinsiyetlendirilmesi ya da hegemonik erkeklik;
ustlin  bir militer deger olarak sehadet; militarist bir deger olarak
hiyerarsi-disiplin; meta-agkin bir deger olarak savas ve askerlik; pedagojik bir
militarizm ya da asker O0gretmen 6zdesligi seklinde tasnif edilmektedir. Ayrica,
calisma kapsaminda ilgili literatiir taranmakta; literatiirde bu hususta birkag ¢alisma
haricinde ¢alisma bulunmadig: tespit edilmekte ve bu dogrultuda literatiire katk:
saglamak amaglanmaktadir. Kuskusuz ki, militarist nosyonun, militer motiflerin ve
degerlerin Yesilcam sinemasindaki iz diistimlerini genel diizeyde degerlendiren bu
calismanin katkisi; belli militer motifleri ve degerleri daha spesifik bir diizeyde
derinlemesine degerlendirecek ¢alismalara kap1 aralamaktir.

1. Kavramsal Cerceve

1.a) Militarizm Kavramina Dair

Kokeni pre-modern donemlere uzanan militarizm kavraminin temel karakteristikleri
ve motifleri, modern donemle birlikte modernlik nosyonu cercevesinde acgiga
¢ikmaktadir. Yani sira, militarizm kavram belli bir insan dogas1 varsayimi uyarinca,
belli motifler ve degerler cercevesinde sekillenmekte; militarizasyon kavram
baglaminda ifade edildigi {izere, militarist kiiltiir ve zihniyet, militer degerler yaygin
bir karakter kazanmaktadir. Yani militarizm kavraminin semantik ve pratik diizeyde
genis bir kaplami mevcuttur. Asagida militarizm kavrami c¢alismanin smirlar:
cercevesinde ana hatlariyla tasvir edilecektir.

®Diyalog analizi igin bkz., (Berliner, 1999, s.2-16; Chepinchikj& Thompson, 2016, s.41-43; Reed, 2011, Myers, 2000,
5.191-207). Séylem analizi i¢in bkz., (Gill, 2000, s. 172-191; S6zen, 2017, s. 77-153). R;erik analizi i¢in bkz., (Bauer,
2000, s. 131-152; Yildirim & Simsek, 1999-259-273).
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Modern bir kavram olarak militarizm

Kitlesel ordularin dogusu’, vatandas ordularimin teskili (Bora, 2004, s. 177)
profesyonel-zorunlu askerlik usulleri ya da askeri isttihdam usulleri (Lucassen ve
Zircher, 2003, s. 3), askeri egitim, bir vatan hizmeti olarak askerlik gibi hususlar
cercevesinde Fransiz Devrimi baglaminda militarizm kavrami modern donem ile
ilintilendirilmektedir. Temas edilen hususa kosut olarak, militarizm kavramini
sekillendiren temel motifler ve karakteristikler modern donemle birlikte, modernlik
nosyonu cercevesinde agiga ¢ikmaktadir. Bu manada, Prusya Ornegi cercevesinde
klasiklesen militarizm kavrami stratejik-aragsal akil, matematiksellesmek, farki,
bireyselligi yani sezgisellik ve duygusalligi imha etmek, disiplin, itaatkar bedenler
(Foucault, 2019, s. 247), itaat (Huntington, 1967, s. 74), hiyerarsi (Howard, 1979, s.
109-110), disipliner iktidar (McSorley, 2016, s. 2), izolasyon ,tek diizelik, 6zel olanin
lagvedilmesi, sadakat (Apelt, 2004, s. 31) profesyonellik gibi motifler c¢ercevesinde
biitiinsel bir kurum olarak spesifik bir karakter kazanmaktadir. Ote taraftan,
bilimsellik, mantikilik uyarinca sekillenen militarist zihniyet (Huntington, 1967, s. 60)
marifetiyle de duyusal tikellikler, heterojen, arkaik tiim unsurlar, tolerans, esneklik
hitkmiinti yitirmekte; disipliner, homojen, rijit bir form ve mekan ac¢iga ¢ikmakta ve
profesyonel asker bu form, mekan baglaminda soyut, temsili, nicel bir karakter
kazanmaktadir.

Siyasi ve felsefi figiirler cercevesinde militarizm

Militarizm kavraminin mubhtelif tanimlari, farkli bigimleri (Toynbee, 1989, s. 19)
mevcuttur. Militarizm kavramu iktisadi (Mills, 1959, s. 196, 211, 216; Belge, 2012, s.
174; Parla, 2004, s. 198), siyasi, sosyal, teknik, stratejik, felsefik, biyolojik vb. planda
farkli miilahazalara konu tegkil etmekte (Dyvik ve Greenwood, 2016, s. 2); siyaset ve
felsefe kuraminin Clausewitz, Gramsci, Platon, Hegel, Machiavelli, Sun Tzu gibi
onde gelen figiirleri farkli diizeylerde militarist nosyona temas etmektedir. Bu
ciimleden olarak, Clausewitz, Gramsci gibi figlirler militarizm kavramin siyaset
cercevesinde degerlendirmekte; militarist nosyonu, militarist zihniyeti, militarist akli
(Huntington, 1967, s. 60; Yavuz, 2019, s. 22) siyasete, siyasi onderlige tabi kilmaktadir
(Gramsci, 1992, s. 88; Alman ordusu baglaminda Varwick, 2004, s. 102-110). Temas
edilen husus c¢ercevesinde Clausewitz politikay1 beyin, savasi ara¢ seklinde
nitelendirmekte (2019, s. 765); savasi siyasetin baska araclarla devami seklinde
tanimlamaktadir (2019, s. 762-763).

Platon Devlet isimli bas yapitta ideal devlet tahayyiilii gercevesinde militarist
nosyonla, militer degerlerle ilintili kimi fikirler ifade etmekte, ideal devlet formu
cercevesinde askerlik hususuna dair bir cerceve cizmektedir (Platon, 1998, s. 28-63).

’Kitlesel ordularin dogusu Fransiz ordusu ile ilintilendirilmektedir.
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Militarist kuramin, siyaset kuraminin ve pratiginin miihim figiirlerinden biri olan
Machiavelli'nin siyaset nosyonu savas, militarizm motifi uyarinca sekillenmekte;
savas, militarizm motifi bilhassa prensin mesruiyeti g¢ergevesinde kuraminda
merkezi bir konum isgal etmekte ve bu bakimdan Machiavelli savas, militarizm
motifini siyasete tabi kilmaktadir. Machiavelli Prens isimli bas yapitin muhtelif
kisimlarinda ordu tipleri (2008, s. 219-235), harbiye (2008, s. 247-255) gibi hususlar
baglaminda militarist nosyona dair kimi fikirler ifade etmektedir. Yine Hegel'in
militarist nosyonu felsefi, etik, siyasi bir planda agiga ¢ikmakta, tinin daha dogrusu
devletin serencami uyarinca sekillenmektedir. Hegel savasi tin, devlet motifi
baglaminda, bir milletin i¢ konsolidasyonu ve sthhati gergevesinde tarihsel bir
mecburiyet (Ereker, 2014, s. 67; Hegel, 2004, s. 258-259), mecburi bir tarihsel moment
seklinde nitelendirmektedir. Sun Zi (Sun Tzu) ise biitiinsel, sistematik bir militarist
nosyon degil; daha spesifik bir planda taktik ve stratejik motifler ¢ercevesinde savas
sanatina dair bir yordam, bir savas usulii insa etmektedir (Sun Zi,2017).

Militarizm ve insan dogast

Militarizm kavrami biyolojik, psikolojik, fizyolojik diizeyde evrensel, statik belli bir
insan daha dogrusu erkek dogasi® varsayimi uyarinca sekillenmektedir. Bu manada,
insan yani erkek bencil, savas¢i, saldirgan, zayif, aciz bir karakter tasimakta; insani
glig, stati, iktidar, giivenlik giidiileri motive etmektedir (Huntington, 1967, s. 63) Bir
baska deyisle, insani(erkegi) motive eden giidiiler savas¢i, saldirgan karaktere
kaynak teskil etmekte; temas edilen giidiiler savasmay1 erkek(insan) dogasimnin bir
parcast kilmakta (Gonzales ve Gusterson, 2019, s. 12) ve savasin biyolojik
mesruiyetini, mecburiyetini temellendirmektedir.® Temas edilen hususu diisiince
tarihinde Hobbes (Huntington, 1967, s. 63), Freud, Hegel hatta Le Bon gibi figiirler
marifetiyle teshis etmek miimkiindiir. Ote taraftan, militarizm kavrami belli bir
biyolojik nosyonla yani dogal seleksiyon ve sosyal Darwinizm nosyonuyla,
organizmalarin varligimi koruma, tiirtinii ¢ogaltma, siirdiirme ve yasam alanini
koruma hususuyla da ilintilidir (Laginer, 2004, s. 27; Chickering, 2008, s. 205). Yani
organizmanin ve gli¢liiniin hayatta kalmak motivasyonu ile militarizmin kaynag:
arasinda bir paralellik tesis etmek, iki hususun da ayni kokenden temellendigini
ifade etmek miimkiindiir. Yine, bireyler arasindaki savas, bireyin kendine doéniik
savas da Hobbes’tan ilhamla devletler, milletler arasindaki savasa yani militarist
nosyona koken teskil etmektedir (Hobbes, 2021, s. 99-103).

8Militarizm erkeklikle biyolojik, dogal diizeyde ilintilendirilmesine ragmen aslinda militer yeterlilik
egitim marifetiyle &grenilebilen, edinilebilen bir kabiliyettir. Militer kabiliyetin dogustan var
oldugunu iddia etmek anti-profesyonel ve romantik bir yaklasimdir (Huntington, 1967, s. 30; Banister,
2018, s. 21-22).

°Savagin biyolojik bir mecburiyet degil, bir icat, toplumsal bir insa oldugunu iddia edenler de
mevcuttur (Mead, 2019, s. 336).
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Militer zihniyet, militer kiiltiir ve militer degerler

Militarizm kavrami, semantik boyut yaninda, kavrami sekillendiren militer zihniyet
ve kiiltiir, militer degerler motifini de ihtiva etmektedir. Militer kiiltiir ve zihniyet;
ylureklilik (Toynbee, 1989, s. 20 ), cesaret, fedakarlik, 6zveri (Howard, 1979, s.
109-110), savascilik, bedensel ¢aba (Clausewitz, 2019, s. 89), fiziki ve ruhi bakimdan
kuvvet, metanet, kararlhilik (Clausewitz, 2019, s. 199) gibi militer degerler esas olarak
dost-diisman (Clausewitz, 2019, s. 747; Oztan, 2018, s. 50) ana ikili karsithg:
cercevesinde sekillenmekte; bu ana ikili karsithk uyarinca militer degerler;
vatanseverlik-ihanet, fedakarlik-bencillik, kahramanlik/cesaret!’- korkaklik tiiriinden
tali ikili  karsithklar agqiga cikmaktadir. Ayrica bu ikili karsitliklar mubhtelif
diizeylerde(toplumsal formasyona kosut olarak) daha 0zgiil, spesifik bir karakter
kazanmaktadir.!! Ote taraftan, ikili kargithklar baglaminda miispet militer degerler
ana terime, menfi militer degerler ise tali terime atfedilmekte ve ana terim
hegemonik erkeklik (Akgiil, 2011, s. 31-32; Via, 2010, s. 43-45; Connell ve
Messerschmidt, 2005, s. 829-859) ile ilintilendirilmekte (Gonzales ve Gusterson, 2019,
s. 4); bu bakimdan militarist kiiltiir erkegi, erkekligi idealize etmekte (Gonzales ve
Gusterson, 2019, s. 4), militarist alan da bir cinsiyetlendirmeye, cinsiyet rejimine tabi
hale gelmektedir (Donaldson, 1993, s. 653; Chickering, 2008, s. 206). Bu manada
biitiin miispet militer degerleri hegemonik erkeklik yiiklenmekte 2, ana ikilik
gercevesinde militarist nosyonun miitemmim cilizii olan toplumsal cinsiyet
ideolojisine kosut olarak dost eril, diisman ise disil bir karakter kazanmaktadir. Soyle
ki, rasyonalite gergevesinde sekillenen militarist nosyon marifetiyle biyolojik islev,
icgtidiiler, doga ve kadin arasinda bir paralellik tesis etmek miimkiindiir. Bu
ciimleden olarak, doganin bir imgesi olan kadina (Adorno ve Horkheimer, 2014, s.
330) doganin miiphem karakteri ¢ercevesinde dogaya atfedilen seytani nitelikler yani
fark, heterojenlik, duygusallik, i¢giidiisellik yiiklenmekte; kadinlik miispet militer
degerlerden tecrit edilmek suretiyle bir diisman formuna biirtinmektedir. Doga akil
diyalektigi cercevesinde erkeklik ise akil, 6zdeslik, homojenlik hususunu temsil
etmekte; ilahi aklin bir parcas: olan erkeklik, bu bakimdan hem dogay: ve doganin
temsil ettigi tiim degerleri tahakkiim altina almakta hem de miispet militer degerleri
sahiplenmektedir. Ayrica, yukarida ifade edilenler 1s1§1nda, vatan ve kadinlik (kadin
bedeni) arasinda bir paralellik tesis etmek, vatan cinsiyetlendirmek (pater patriae);
vatani bu bakimdan erkekligin militer miidafasina tabi kilmak miimkiindiir (Akgiil,

0Clausewitz cesareti inisiyaki bir heyecandan ziyade askeri disiplin, askeri kural, itaat, diizen cercevesinde (2019,
s. 188, a.g.e 2019, s. 67); Foucault ise askeri, bir cesaret ve seref olmaktan once, hareketli bir mekanin pargasi
olarak degerlendirmektedir (2019, s. 246).

"Mesela, dost-diisman ana ikili kargithig1 siradan militarizmler cercevesinde i¢ diisman-dis diisman formuna
biirinmekte, i¢ diismani temizlemek motifi siradan militarizmleri sekillendirmektedir (Laginer, 2004, s. 16). Ya da
fedakarlik-bencillik seklindeki ana ikilik goniillii olmus iyi adamlar-zorla alitkonulmus iilkelerin yiiz karas: (Way,
2017, s. 286) seklinde spesifik bir karakter kazanmaktadir.

2Militarist kiiltiir hala hegemonik erkeklik kavrami ¢ercevesinde tanimlanmakla birlikte, giiniimiizde
asker terimi erkek ve kadin icin miisterek bir hale gelmektedir (Rogg, 2004, s. 396).
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2011, s. 17,30).
Militarizm kavrami ve sumirsiz bir siire¢ olarak militarizasyon

Militarizm sadece savas, askerlik alani ve bu alami temsil eden ordu kurumu ya da
ordu benzeri tegkilatlar (Mahg¢upyan, 2004, s. 131) ile alakali bir kavram degildir;
militarizm savas ve askerlik 6tesine genisleyen bir kavramdir (Sjoberg ve Via, 2010, s.
7). Bu manada militarizm; militarizasyon, afektif militarizm (Wegner,2021, s. 1-10)
kavramlar1 dolayimiyla bir tiir mikro fizik gercevesinde sosyal diizeyde iiretilen bir
pratik ve bu bakimdan sivil alana niifuz eden ve etkisi, kapsami sinirsiz (Vagts, 1967,
s. 13) bir siirectir. Dolayisiyla militarizm kavrami, militer degerlerin (Demirel, 2004, s.
361), Howard'in ifadesiyle askeri alt kiiltiire ait degerlerin (1979, s. 109) toplumsal
yapida hakimiyet kazanmak ve toplumun egemen degerleri haline gelmek; Belge'nin
ifadesiyle askeri degerleri kucaklamak (2012, s. 175); askeri alanin bir toplumun karar
alma sistemine ve yOnetim mekanizmalarma (Mahcupyan, 2004, s. 129) egemen
olmak; ordunun toplumla biitiinlesmek yani Michael Mann'in ifadesiyle sivil
militarizm (Altmay, 2013, s. 280) hususu gergevesinde tanimlanmaktadir. Bu manada
Aysegiil Altmay “militarizmi bir toplumun, bir bireyin veya ordu disinda bir
kurumun kendisini sivil degerlerle degil, askeri degerlerle tanimlamasi, ve sosyal,
kiiltiirel, siyasi ve ekonomik pratiklerini bu degerler etrafinda 6rmesi” (Altinay(a),
2004, s. 180); Laginer ise Prusya baglaminda klasik militarizmi “etkin bir ordunun i¢
isleyisinin -iistlere kosulsuz itaat ve sadakat, disiplin, 6devin kutsallig1 gibi- deger
ve kurallarinin toplumsal- siyasal diizen ve diislintise, iliskilere egemen
kilinmas1”(2004, s. 13) seklinde tanimlamaktadir.

Gortildigi tizere, militarizm kavrami komplike, cok boyutlu bir nitelik tasitmaktadr.
Bu suretle militarizm kavramini sarih bir bi¢imde tanimlamak giictiir. Bununla
birlikte militarizm kavramini temel motifler ve degerler, kavramin karakteristikleri
cercevesinde sinirlandirmak, tasvir etmek miimkiindiir. Bu manada militarizm
kavrami, askerligi, savas¢l insan dogasini, savasin iistiin degerini ifade etmekte;!
hiyerarsi, itaat, disiplin, 6devin kutsalli§1, hegemonik erkeklik gibi savasa ve
askerlige dair temel militer degerler ve motifler kavramin gercevesini gizmektedir.
Calismaya konu teskil eden Yesilcam sinemasinda da militarizm kavramini
sekillendiren motiflerin ve degerlerin tiimii degil; militarizm kavraminin gergevesini
cizen temel militer motifler, temel militer degerler ve spesifik bir takim militer
motifler ve degerler agiga ¢ikmaktadir.

3Militarizm kavramini baris momenti degil, bir tiir arinma ritiieli baglaminda moral ve entelektiiel degerleri ihya
eden savas momenti motifi karakterize etmektedir (Huntington, 1967, s. 60).
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1.b). Tiirkiye Baglaminda Militarizm Kavramina Dair Ya Da Tiirk Militarizminin
Spesifik Karakteristikleri

Tiirkiye’de militarizm tartisma gotiirmez bir gergekliktir (Laginer,2004, s. 16).
Tiirkiye’de militarizm kavrami toplumsal formasyona kosut olarak spesifik bir
karakter kazanmakta, bu spesifik karakter militarizm kavraminin tiim vechelerini
Turkiye planinda farkli diizeylerde sekillendirmektedir. Tiirk modernlesmesi Batili
orneklerden militarist karakter cercevesinde farkli bir nitelik tasimakta, bu bakimdan
Tirkiye tepeden inmeci devrimler, ge¢ modernlesme, militarist modernlesme
kavrami baglaminda Almanya, Japonya gibi iilkelerle birlikte degerlendirilmektedir.
Ayrica 6zgiil tarihsel evrim ve bu 6zgiil tarihsel evrimden temellenen sui generis milli
haslet neticesi militarist nosyon Tiirkiye ol¢eginde farklilasmakta; militarist nosyon
bir yoniiyle tayin edici bir agirlik, hegemonik bir dnem kazanmaktadir. Ote taraftan,
Turkiye oOzgiiliinde ordu modernlesme siirecinin her diizeyde ana aktoriidiir;
Kurtulus Savasimi gergeklestiren ordu kurucu ve kurtarici, mesiyanik bir faildir.
Temas edilen bu husus ordunun hegemonik konumunu tahkim etmekte; tarafsizlik,
bekgilik rolii , rejimin pretoryen karakteri ¢ergevesinde ordu siyaset iistii bir konum
ustlenmekte (Hale, 1994, s. 304-308; Cizre, 2004, s. 135), Tiirk ordusu ile Tiirk milleti
biitiinlesmekte (aktaran: Bora, 2004, s. 170), bu bakimdan ordu milletin bagrindan
kopan asli bir unsur haline gelmekte, militarist nosyon ise ideolojiler diizeyinde,
toplumsal planda basat hale gelmektedir.'* Ayrica ordunun kurucu ve kurtarici,
mesiyanik karakteri Tiirk militarist nosyonunda dis diisman yaninda i¢ diisman
motifinin ordunun bekgilik(rejimin bekgiligi) rolii ¢ercevesinde agirlik kazanmasina
neden olmakta, i¢ diisman motifi Tiirk militarist nosyonunu sekillendirmektedir.'®

Yukarida ifade edilenler 1s1§inda, Tiirkiye’de militarist nosyon kurucu bir role
sahiptir ve bu rol tarih sahnesinde Tiirk milletine miistesna bir militer karakter
kazandirmaktadir. Bu manada Tiirk milletinin militer karakteri biyolojik haslet,
dogal vasiflar, milletler sahnesinde isgal edilen 6zgiil konum, Tiirk tarihinin, Tiirk
kiltturtniin istisnailigi gibi motifler marifetiyle sekillenmektedir. Bu bakimdan diger
milletlerden farkli olarak her Tiirk asker dogmakta (Yavuz, 2019, s. 19; Altinay(b),
2004, s. 13) ve Tirk milleti tarih sahnesinde ordu kisvesi altinda yani millet-i
miiselleha (Goltz, 2016), ordu(asker)-millet seklinde temayiiz etmektedir (Balci, 2011,
s. 38; Altinay(b), 2004, s. 15-25). Temas edilen bu husus, Tiirkiye planinda militarist
nosyonu sekillendirmektedir. Bu bakimdan Tiirkiye’de militarist nosyon militer
kabiliyet kazandiran profesyonel bir egitim siirecine degil; Tiirk sinemasinda da

4Ordu marifetiyle militarist nosyon Tiirk milliyet¢iliginin bi¢cimlenmesinde, yeniden iiretiminde miihim bir rol
oynar (Bora, 2004, s. 163), bu bakimdan militer degerler Tiirkiye 6zgiiliinde milliyetci ideolojinin ayrilmaz bir
pargast haline gelmektedir (Demirel, 2004, s. 361).

150rdu makbul yurttas insa etmek (Ustel, 2008), yurttaslari egitmek yaninda rejimi korumak, kollamak
vazifesiyle de miikelleftir (Altinay(b), 2004, s.123).
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orneklerine tesadiif edilen anti-profesyonel bir militer karaktere gondermede
bulunmaktadir.

Yukarida ifade edildigi tizere, Tiirkiye’de militarist nosyon 0zgiil bir forma
biiriinmekte (Bayramoglu ve ark., 2004, s. 8) ve bu 6zgiil forma kosut olarak Tiirk
milleti miistesna bir militer haslet yiiklenmekte, diger milletler ise diisman kavram
cercevesinde tiim militer degerlerden mahrum kalmakta, bu manada Tiirk milleti
erkeklik, diisman ise kadinlik formuna biiriinmektedir (Oztan, 2018, s. 48-49). Tiirk
milletine atfedilen bu istisnailik marifetiyle Tiirk milleti militarist degerleri mutlak
surette massetmektedir. Bu bakimdan militarist degerler olumlamaci bir arzu
temelinde degil, negatif bir eksiklik temelinde sekillenmekte ve karikatiirize, vulgar
bir karakter kazanmaktadir (Oztan, 2018, s. 67). Ote taraftan, Tiirkiye’de militarist
nosyon, ordunun bir endoktrinasyon enstriimani olmak motifi, ordu ve
modernlesmek iligkisi, ordunun ulus-devlet insa etmek rolii, Tiirk modernlesmesinin
spesifik karakteri gibi hususlardan 6tiirii pedagojik bir nitelik tasimakta (Altinay(b),
2004, s. 16; Altinay(a), 2004, s. 180), bu bakimdan Tiirkiye’de militarist nosyon
Huntingtoncu manada modern profesyonel bir kurum olmak gercevesinde degil,
kiiltiirel bir kurum olmak gercevesinde sekillenmektedir (Altinay(b), 2004, s. 25). Bu
manada militarist nosyon Tiirkiye planinda kiiltiirel ve toplumsal alamin kilcal
damarlarina niifuz etmekte, toplum ve kiiltiir militaristlesmekte (Altinay(a), 2004, s.
198), Tirk kiiltiirti, Tirkiye’de erkeklik, erkek olmak militarist bir nosyon
gercevesinde tanimlanmakta (Altinay(b), 2004, s. 32), kiiltiirel ve toplumsal alan
ataerkil, babalarin sozciikleriyle konusan otoriter (Bakhtin, 2008, s. 342), hiyerarsik,
militarist bir forma biirtinmektedir.

Yukarida ifade edildigi iizere, Tiirkiye planinda militarist nosyonu karakterize eden
unsurlardan biri de pedagojik niteliktir ve bu pedagojik nitelik muhtelif diizeylerde
agiga ctkmakta, bu manada militarist nosyon modernlesmek siirecinin muasir
medeniyet seviyesine erismek, modern yurttas insa etmek tiiriinden pedagojik
hedeflerini sekillendirmekte, her diizeyde pedagojik erek militarist nosyon
gercevesinde tanimlanmaktadir. Temas edilen bu hususu, asker-6gretmen tiiriinden
ikilikler, 6gretmen ordusu, milli egitim ordusu tiirtinden kavramlar (Altinay(b), 2004,
s. 70) ya da okulun bir orduya, ordunun ise okula doniismek (Altinay(b), 2004, s.
119,124) motifi ¢ercevesinde gozlemlemek miimkiindiir.

2. Bir Ara Not: Sinema-Militarizm ve Tiirk Sinemas: -Militarizm iliskisine Dair
Kisa Bir Deginme:

2.a) Sinema ve Militarizm

Sinemanin dogusu ve ulusal vatandas ordularinin tegkili, militarizmin bilimsel bir
disiplin olarak agiga ¢ikmasi ayni tarihsel kesite denk diismektedir. Sinema ve
militarizm, modernlesme siirecinin {irtiniidiir. Sinema militarizmin gébegindedir ve
militarizm sinemaya giden bir kral yoludur. En basta, sinematik iiretim siireci
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militarist bir karakter tasimakta; sinematik tiretim stireci militarist usul ve esaslara
gore militarist nosyon uyarinca sekillenmektedir. Bu bakimdan sinematik {iretim
alan1 ve militarist alan arasinda yapisal planda, nosyon diizeyinde bir paralellik tesis
etmek, bu paralelligin, miisterek yapimin izini sinematik aygitlarm militer kokenli
isimleri ve militarist sinematik jargon marifetiyle dahi takip etmek miimkiindiir. Ote
taraftan, drnegine Hollywood un bir savas makinesi (Boggs ve Pollard, 2016, s. 36)
olmak hususu baglaminda tesadiif edildigi iizere, sinema endiistrisi militer
kurumlarla simbiyotik bir temas halindedir; bu bakimdan militarist politikalar ve
cikarlar sinematik tiretim siirecini, sinema endiistrisini motive etmekte, bilhassa 2.
Diinya Savas: ile birlikte sinema militarist politikalar1 mesrulastiran bir ideolojik
manipiilasyon enstriimanina ve bir propaganda aygitina doniismektedir.

Militarist politika yaninda sinema endiistrisi ve militarist alan arasindaki iliski daha
derin bir nitelik tasimakta; teknik, dramatik, estetik, icerik, form vb. her nevi
sinematografik diizeyde bu iliski agiga ¢ikmaktadir. Temas edilen husus, sinematik
evreni muhtelif klise ve kaliplara hapsetmekte, bu bakimdan senaryolar tek boyutlu,
banal; olay orgiisti, basit, ongoriilebilir, yapmacik, seffaf; karakterler alik, kalin kafals;
sinematografi yavan, hayal giicinden yoksun bir karakter kazanmaktadir (Boggs ve
Pollard, 2016, s. 53). Ote taraftan, militarizm kavramimni sekillendiren ana ikili
karsithk ve bu ikili karsitliktan temellenen tali karsitliklar baglaminda bir takim
sinematik kliseler ¢ercevesinde militer motifler ve degerler agiga ¢ikmaktadir.

Sinematik alanda hem Tiirkiye hem de Amerikan sinemas: gergevesinde militarizm
kavramini1 sekillendiren motiflere her diizeyde tesadiif etmek miimkiindiir.
Amerikan sinemas1 cergevesinde militer motifler tarihsel ve politik kosullara,
konjonktiire, militarizm kavraminin dinamik karakterine kosut olarak kimi
sinematografik diizeyde degisim gostermekle birlikte militer motifler, militarizm
kavramini sekillendiren ana ikili karsithk ve bu karsitliktan temellenen tali
kargithiklar cercevesinde yapisal diizeyde genellikle siireklilik tasimaktadir. Bu
manada sekiiler bir din, stiin bir deger seklinde sinematik karakter kazanan
vatanseverlik (Boggs ve Pollard, 2016, s. 17); cinsiyetci bir rejime kosut olarak
hegemonik erkeklik, kadinin erkege tabiyeti ve bu hususlarla ilintili militer degerler;
serefli savas (good war)!%, savasin mesruiyeti, savasin biyolojik bir mecburiyet ve
insan tabiatinin bir pargast olmak gibi hususlar Amerikan sinemasinda yapisal
diizeyde stireklilik tasiyan militer motiflere 6rnek teskil etmektedir. Bu zaviyeden

Orneklerine en iyi 2. Diinya Savast baglaminda tesadiif edilen, Hollywood ve askeriye igbirligince insa edilen
serefli savas kavrami (Boggs ve Pollard, 2016, s. 36) temelleri bir¢ok mitolojide, dinde bilhassa Zerdiistilik dininde
bulunabilecek kadim bir karsitlik yani iyi-kotii ikiligi cercevesinde sekillenmekte; tiranlik karsisinda demokrasi,
barbarliga kars: baris, iyilerin seytanlara karsi savasi, miicadelesi gibi motifler ¢ercevesinde agiga gikmaktadir
(Boggs ve Pollard, 2016, s. 47) Amerika ve miittefikleri serefli savasin dost , mihver devletler ise diigman kutbunu
temsil etmektedir. Ote taraftan iyi savas yaklasimi temel olarak belli savaslari elestirmekte ama militarist
degerleri yiiceltmektedir (Ryan ve Kellner, 1997, s. 309).
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bakildiginda, militarizm kavramma dair temel argiimanlar ile Amerikan sinemasi
cercevesinde sinematik karakter kazanan militer motifler arasinda bir paralellik tesis
etmek miimkiindiir.

Yukarida ifade edildigi {izere, militarizm kavramini sekillendiren ana ikili karsithik
ve bu ikili karsitliktan temellenen tali karsitliklar ve bu hususla ilintili militer
motifler ve degerler tarihsel ve politik kosullara, konjonktiire kosut olarak degisim
gostermektedir. Bu ciimleden olarak, Amerikan sinemasinda biz ve onlar ayrimi
cercevesinde dost ve diisman farkl: kisvelere biirtinmektedir. Bu bakimdan diisman
kah komiinistler kah siyasal Islamar terdristlerdir ya da film noir tiiriinde goriildiigii
tizere uyusturucu, yolsuzluk, dejenerasyon, cemaatin ¢okiisii gibi semptomlar
marifetiyle agiga ¢ikan i¢ diismanlardir (Boggs ve Pollard,2016, s. 56); dost ise
ozgtirliik ve demokrasi gibi tistiin Amerikan degerlerini miidafaa eden miittefikler
ya da Amerikan askerleridir. Ayrica, dost formuna biiriinen motifler miispet militer
ve insani degerlerle miicehhezdir; diisman formuna biiriinen motifler ise negatif bir
eksiklik temelinde miispet militer ve insani degerlerden mahrumdur. Yani diisman
Amerikan sinemasinda tiim militer ve insani degerlerden soyutlanmakta, militarizm
kavraminin temel varsayimlarina kosut olarak dehumanize edilmekte (Bickford, 2019,
s. 141), seytanlastirilmaktadir: demonlar her yerdedir hem igeride hem de disaridadir.
Amerikan sinemasinda menfi militer ve insani degerleri yiiklenen 1rkg¢i, barbar
diisman, tarihin ve uygarligin karanlik suretini temsil etmekte; uygarlik karsisinda
bir oliimciil tehdit seklinde konumlanmaktadir (Boggs ve Pollard, 2016, s. 47). Bu
bakimdan Amerikan sinemasinda diisman formu mitolojik ve dini motifler uyarinca
sekillenmekte, iyi-kotii, 1sik-karanlik, kaos-diizen tiirtinden kadim dini/mitik ikili
karsitliklar diisman formu temelinde de hitkmiinii ifa etmektedir. Ozce, Amerikan
sinemasi gergevesinde dost ve diisman motifleri basmakalip, derinlikten yoksun iki
boyutlu bir karakter kazanmakta;'” dramatik yap: ikili karsitliklar, protagonist iyi
kahraman- asagilik/adi kotii adam ikili karsithgi'® temelinde klasik dramatik yap1
uyarinca sekillenmektedir.

Temas edilen bu sinematik kaliplar, kliseler, militer motifler diinya sinemasi daha
dogrusu Amerikan sinemasi ve Yesilcam sinemasi gercevesinde evrensellik- yerellik,
yapisal-kiiltiirel vb. gerilimi uyarmnca kimi yoniiyle farklilasmaktadir. $Soyle ki,
Amerikan sinemas: cercevesinde agiga ¢ikan sinematik kliseler, kaliplar, militer
motifler yaninda  Tiirk sinemas: gercevesinde de Tiirk militarizminin spesifik
karakterine kosut olarak kimi 6zgiil sinematik kliseler, kaliplar, 6zgiil militer motifler
ve degerler agiga ctkmakta, bu bakimdan sinematik kliseler, kaliplar militer motifler

"Mesela Soguk Savas doneminde resmedilen komdiinist tipolojisi yart insan(semi-human), barbar, saplantili
mahlukatlardir, tiim insani degerlerden mahrumdurlar. Komdiinistler masumlarin beynini yitkamakta, konspiratif
komplolar esliginde diinyay1 isgal etmek plan1 kurmaktadir (Boggs ve Pollard, 2016, s. 60).

18Bu karsitlik muhtelif diizeyde, muhtelif nitelikte aciga ¢tkmaktadir. Bu bakimdan kimileyin vatansever askerler,
gaddar, vahsi diismanlara karsidir, kimileyin frapan askerler, diinyay1 anarsi ve kaosa siiriikleyen asagilik, adi
kotii adamlara, kimileyin de diinyayi istila eden, isgal eden uzaylilara karsidir (Boggs ve Pollard, 2016, s. 42).
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ve degerler Yesilcam sinemasinda vulgar, karikatiirize bir forma biirtinmektedir.
Temas edilen husus sinematografinin imkanlarin1 da sinirlandirmakta; bu bakimdan
derinlikli karakterler yerine tipolojileri, sinematik imgeler yerine de diyaloglar1 6n
plana ¢ikarmakta ve militer temsiller diyaloglar, tipolojiler marifetiyle sinematik bir
forma biirinmektedir.

2.b) Tiirk Sinemasi ve Militarizm

Yukarida Amerikan sinemasmna dair ifade edilen hususlar kimi 6zgiil ayrimlar
disinda Tiirk sinemasi cercevesinde de varittir. Bu manada, militarizm kavramini
sekillendiren ana ikili karsitlik ve bu ikili karsitliktan temellenen tali karsitliklar
cercevesinde Tiirk sinemasinda da bir takim sinematik kliseler, militer motifler ve
degerler agiga ¢ikmakta; ikili karsithigin ana terimi sinematik planda miispet militer
ve insani degerleri yiiklenmekte, ikili karsithgin tali terimi ise miispet militer ve
insani degerlerden mahrum kalmaktadir. Bu bakimdan ana terim bir olumlamacilik
temelinde miispet militer ve insani degerleri; tali terim ise negatif bir eksiklik
temelinde menfi militer ve insani degerleri ifade etmektedir. Bununla birlikte, Tiirk
sinemasinda militarizme dair filmler belli militer motifler ve degerler temelinde degil;
muhtelif daha dogrusu bir¢ok militer motifin ve degerin bir filmde agiga ¢ikmak, bir
tilme dagilmak hususu uyarinca sekillenmektedir. Bu bakimdan filmleri belli militer
degerler, belli militer motifler cercevesinde tam anlamiyla kategorize etmek de
mimkiin degildir. Ancak belli militer motiflerin ve degerlerin filmler gercevesinde
izini takip etmek miimkiindiir.

Ana hatlariyla Tiirk sinemasinda militer motifler dogrudan icerik diizeyinde, diyalog,
sOylem bakimindan agiga ¢ikmakta; son yillardaki Fetih 1453, Nefes: Vatan Sagolsun
gibi kimi istisnai Ornekler bir yana, Tiirk sinemasinda militer motifler ve degerler
Tiirk sinemasinin, Tiirk sinema endiistrisinin yapisina kosut olarak iptidai bir nitelik
tasimaktadir (Oztan, 2018, s. 51). Bu bakimdan Amerikan sinemasindan farkli olarak
sofistike sinematik enstriimanlardan mahrum olan Tiirk sinemasinda, Tirk
militarizminin spesifik karakterine de uygun bir bicimde militer motifler ve degerler
vulgar, karikatiirize bir forma biirtinmektedir. S6z gelimi, Tiirk sinemasinda militer
tipolojiler sofistike, soyut militer kabiliyetlerle degil;, Tiirk milletinin 1rki, dogal,
biyolojik hasletiyle ilintili kahramanlik, fedakarlik, cesaret, sadakat, iman, irade
tiirtinden karikatiirize meziyetlerle yani ferdi militer degerlerle miicehhezdir.

Ordu eliyle temelleri atilan Tiirk sinemas: militer motiflerle igerik diizeyinde oldukca
ozgul bir iligki tesis etmekte ve bu iligkiyi Tiirk militarizminin spesifik karakteri
sekillendirmektedir. Bu manada Tiirk sinemasinda Amerikan sinemasindan farkl
olarak ana ikili karsitlik ve bu ikili karsitliktan temellenen tali karsitliklar, bu
karsithiklarla ilintili militer motifler ve degerler spesifik bir karakter kazanmaktadir.
Bu climleden olarak, Amerikan sinemasinda ordunun profesyonel, rasyonel yapisina
dair motif Tiirk sinemasinda ordunun pedersahi yapisina dair motife yerini
birakmaktadir. Temas edilen hususa kosut olarak, Tiirk sinemasinda karakter insas;,
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dramatik yapi bakimindan kimi zafiyetler agiga ¢ikmakta; nedensellik, rasyonalite
motifleri uyarinca sekillenen klasik dramatik yap: tesadiifler, kazai, istisnai an’lar
vulgar, karikatiirize motifler marifetiyle deformasyona maruz kalmaktadir. Ote
taraftan, militer motifler ve degerler tarihsel, politik kosullara, konjonktiire kosut
olarak kimi diizeylerde degisim gostermekte ama bu degisimler konu, igerik
diizeyinde agiga ¢ikmaktadir. Bu manada Kurtulus Savasi, Kore Savasi, Kibris Barig
Harekat1 gibi dis politik siireglerle alakali filmler; Tiirk modernlesmesinin spesifik
karakteri ve Tiirk modernlesme miicadelesi, askeri darbeler gibi i¢ politik siireglerle
alakali filmler tarihsel, politik, konjonktiirel gelisimlerin neticesidir.

Dis politik stireglerle alakal filmler dis diigsman motifi gercevesinde sekillenmekte,
diismanin kimligi ve niteligi tarihsel, politik kosullara, konjonktiire kosut olarak
degisim gostermekte, bu bakimdan Kurtulus Savas: ile alakali filmlerde diisman
Yunan-Rum; Kore Savasi ile alakali filmlerde diisman Amerikan sinemasinin genel
egilimine kosut olarak ozgiirliik, demokrasi, esitlik gibi uygarlik degerlerine karsit
olan figiirler; Kibris Baris Harekat: ile alakali filmlerde ise yine geleneksel, kadim
diisman olan Yunan-Rum kisvesine biiriinmektedir. Ote taraftan, Kurtulus savas:
ile alakali filmler hem dis diisman hem de i¢ diisman motifi marifetiyle
sekillenmekte, bu filmlerde “yobaz, gerici din adami1”- feodal miitegallibe katmani
Kurtulus Savasi karsithgr yani bir tiir ihanet, diismanla is birlik¢ilik motifi
cercevesinde sinematik karakter kazanmaktadir.

Ic politik siireglerle alakal filmler i¢ diisman motifi gercevesinde sekillenmektedir. ic
diisman motifi esas olarak 6zgiil Tiirk modernlesmesiyle ilintilidir, bu bakimdan i¢
diismanin kimligini ve niteligini Tiirk modernlesmek siireci tayin etmektedir. Bu
sebepten oOtiirti, i¢ diisman motifi ile akal1 filmlerde iyi-kotii ya da dost-diisman ikili
karsithgr temelinde modernlesme siirecini simgeleyen, bu siirecin ana aktorii
ogretmen-asker motifi iyiyi, dostu; ancien regime’i simgeleyen, modernlesme karsit1
stirecin ana aktorii “yobaz, gerici din adami1”- feodal miitegallibe motifi kotiiyt, ig
diismani temsil etmektedir. Bu manada, Tiirk sinemasinda kurulus mitine, kurucu
paradigmaya kosut olarak ordunun milleti, cahil koyliiyii 1slah eden pedagojik
karakteri 0zgiil bir unsur olarak 6n plana ¢ikmakta ve bu 6zgiil pedagojik karakter
marifetiyle asker-0gretmen motifi agiga ¢ikmaktadir.

Yukarida ifade edilenler yaninda, fiktif bir Tiirk tarihini, Tiirk milletinin mitik
kokenini, militer motifler ve degerler cercevesinde sinematiklestiren tarihsel filmlere
Turk sinema tarihinin her doneminde tesadiif etmek mimkindiir. Yani sira,
militarizm kavramini sekillendiren ana ikili karsitlik ve bu ikili kargitliktan
temellenen tali karsitliklar cercevesindeki militer motifler ve degerler yapisal
diizeyde Tiirk sinemasi gercevesinde baki kalmakta; degisim sadece fonda yani igerik
diizeyinde yasanmaktadir. Temas edilen bu hususlarin izi kimi Tiirk filmleri
cercevesinde asagida ana hatlariyla takip edilecektir.
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3. Film Analizi

Calismaya konu tegkil eden filmler baglaminda, militarist nosyon, militer motifler,
militer degerler, karakterlerin aksiyonu ve sofistike bir dramatik yapi gercevesinde,
sofistike bir sinematografik diizeyde degil; Tiirk militarizminin spesifik ve Yesilcam
sinemasmin yapisal karakterine kosut olarak vulgar, iptidai bir c¢ergevede,
karakterler daha dogrusu tipolojiler arasinda gerceklesen diyaloglar baglaminda
icerik diizeyinde sinematik bir forma biriinmektedir. Bu manada filmlerde
sinematik anlami insa eden gorsel motifler oldukga zayif bir nitelik tagimaktadir.
Dolayisiyla dramatik yapi, olay oOrgiisii, sinematografi, belli militer degerler ve
motifler cercevesinde degil; militer motiflerin ve degerlerin, tipolojiler arasinda
gerceklesen diyaloglara tesadiifi dagilimi cercevesinde sekillenmektedir. Temas
edilen husus, militarist nosyon, belli militer motifler ve degerler gercevesinde,
benzerlikler ve farkliliklar temelinde filmlerin klasik bir tasnifini imkansiz
kilmaktadir. Ote taraftan, filmlerde milliyetcilik, vatanseverlik, hegemonik erkeklik,
hiyerarsi-disiplin meta-askin bir deger olarak savas ve askerlik gibi militarist
nosyonu hem genel diizeyde hem de sehadet, asker-6gretmen 6zdesligi gibi spesifik
diizeyde sekillendiren motifler agiga ¢ikmaktadir. Ancak tiim militer motifler ve
degerler yukarida da ifade edildigi iizere, Tiirk militarizminin spesifik ve Yesilcam
sinemasinin yapisal karakterine kosut olarak vulgar, iptidai bir forma
biirinmektedir.

3.a) Tiirk militarizminin spesifik ve Yesilcam sinemasinin Yapisal Karakterine
Kosut Olarak Yesilcam sinemasinda iistiin militer degerlere sahip tiplemeler: Fato
Ya Istiklal Ya Oliim, Bir Millet Uyaniyor, Vurun Kahpeye filmlerindeki bulgular

Tirk militarizminin spesifik ve Yesilcam sinemasinin yapisal karakterine kosut
olarak; Yesilcam sinemasi gergevesinde militarist nosyon, militer motifler, militer
degerler vulgar, karikatiirize bir forma biiriinmekte ve bu hususa kosut olarak
tipolojiler {istiin militer degerlerle donatilmaktadir. ¥ Temas edilen hususu
calismaya konu tegkil eden filmlerde agiga ¢ikan kimi tipolojiler marifetiyle de teshis
etmek miimkiindiir. Bu manada karakter derinliginden mahrum Tilki Onbasi, Bigali
Omer Efe, Koca Ahmet, Ziya Bey, Fato, Yiizbasi Davut, Kara Bilal, Aliye, Omer
Efendi gibi tipolojiler Tiirk milletinin tistiin militer degerlerini temsil etmekte ve
karikattirize, vulgar bir diizeyde sinematik karakter kazanmaktadir. Dolayisiyla

9Tiirk milleti ve onu temsil eden Tiirk askeri bu {istiin militer degerler dogrultusunda hayatin1 dahi
pervasizca feda etmektedir. Temas edilen husus cercevesinde, Bir Millet Uyaniyor filminde Ziya Bey ile
Yiizbagi Davut arasinda gerceklesen su diyalogu nakletmek miimkiind{ir:

Ziya Bey: “Neselendiler.”

Yiizbagi Davut: “Oyledir onlar, 6liim tehlikesi arttikga keyifleri gelir.”
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militarist nosyonun, militer motiflerin ve degerlerin karakterler yerine tipolojiler
marifetiyle agiga c¢ikmak hususu Yesilcam sinemasimi klise ve kaliplara
hapsetmektedir.

3.b) Militarist bir nosyon olarak milliyetcilik: Vurun Kahpeye Filmindeki
Bulgular

Yukarida ifade edildigi tizere, milliyetcilik ideolojisi ve militarist nosyon
eklemlenmekte, girift bir karakter kazanmaktadir. Militarizm baglaminda
milliyet¢ilik, Yesilcam sinemasinda agiga ¢ikan motiflerden biridir. Bu manada,
Vurun Kahpeye filminde militarist bir nosyon olarak milliyetgilik motifi, Omer Efendi
tipolojisinin sarf ettigi sozciikler cercevesinde sinematik bir karakter kazanmaktadir.
Temas edilen husus cercevesinde, diisman askerleri tarafindan tevkif edilen Omer
Efendi ile Yunan kumandan arasinda soyle bir diyalog gerceklesmektedir:

Yunan Kumandan: “Sana gosterdigim yakinliga boyle mi karsilik verecektin? Nigin
oldiirdiin o adami?”

Omer Efendi: “Aramizda kan davasi vard1.”
Yunan Kumandan: “Sugunun cezasini biliyor musun Omer Efendi?”
Omer Efendi: “Isgal altinda her giin 6lmektense, bir defa lmek daha evladir.”

Yunan Kumandan: “Seni cinayet ve milliyetcilik suglariyla tevkif ediyorum Omer
Efendi.”
Omer Efendi: “Milliyetcilik bir sug degil fazilettir kumandan.”

Gortilmektedir ki, Tiirk milletine 6zgii tistiin militer degerleri temsil eden Omer
Efendi tipolojisi nezdinde Omer Efendi'nin sarf ettigi sozciikler gergevesinde
milliyetcilik ve militer degerler i¢ ice gegmekte; bu bakimdan milliyetgilik militarist
bir nosyon olarak sinematik karakter kazanmaktadir.

3.c)Militarist bir nosyon olarak vatanseverlik ya da memleket sevgisi: Vurun
Kahpeye Filmindeki Bulgular

Yukarida ifade edildigi {izere, memleket sevgisi militarizm kavramini sekillendiren
motiflerden biridir. Bu manada Yesilcam sinemasinda dost-diisman ikiligi
cercevesinde memleket sevgisi Tiirk milletine 6zgiilenmekte; Tiirkler haricindeki
milletler bilhassa Yunanlilar memleket sevgisi gibi {istlin bir militer degerden
mahrum olarak sinematik karakter kazanmaktadir. Temas edilen husus cergevesinde,
Vurun Kahpeye filminde Aliye 6gretmene olan aski nedeniyle zaafa diisen Yunan
kumandan ile Aliye 6gretmen arasinda soyle bir diyalog gerceklesmektedir:
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Yunan Kumandan: “Arzulariniz benim i¢in emirdir demistim matmazel. Sizin igin
gonliimde sevgilerin en biiytigli var.”
Aliye: “Sevgilerin en biiytigii memleket sevgisidir kumandan.”

Gortilmektedir ki, Aliye tipolojisi ve bu tipolojinin sarf ettigi sozciikler gercevesinde
Tirk milleti tstiin bir militer degerle yani memleket sevgisiyle donatilmakta,
diisman askeri ise bu iistiin militer degerden mahrum kalmaktadir.

3. d) Militarist bir motif olarak vatanin cinsiyetlendirilmesi ya da hegemonik
erkeklik: Bir Millet Uyaniyor, Fato Ya Istiklal Ya Oliim ve Ezo Gelin filmlerindeki
Bulgular

Yesilcam sinemasinda, toplumsal cinsiyet ideolojisine kosut olarak vatan
cinsiyetlendirilmekte; dogayla 6zdes vatan kavram disil bir forma biirtiinmektedir.
Temas edilen hususa kosut olarak, vatan kavrami cinsiyetgi ve militer motifler
cercevesinde sekillenmektedir. Bu bakimdan, disil forma biirtinen vatana doniik her
nevi militer tehdit ve tehlike de eril cinsiyetci bir jargon cergevesinde “iffet, 1rz,
namus” gibi sozciikler marifetiyle sinematiklesmektedir. Bir Millet Uyaniyor filminde
Yiizbagi Davut ile Kara Bilal arasinda gergeklesen diyalogu vatanin
cinsiyetlendirilmek hususu gercevesinde degerlendirmek miimkiindiir:

Kara Bilal: “Anasi da oliirken yavrumu bana emanet etmisti. Dayanamiyorum
acisina. Allahim kizimin intikamini benden esirgeme.”

Ytizbasi Davut: “Bilal acini anliyorum ama unut artik! Diisiin ki, senin kizin gibi
binlerce Tiirk kizim1 da ayni tehlike bekliyor. Kaybettiklerimize yanacagiz diye
yapacaklarimizi unutmayalim. Kizlarimizin, kadilarimizin 1rz1, namusu cani kadar
vatanimizin da iffeti tehlikede su anda.”

Yukarida ifade edildigi tizere, Yesilcam sinemasinda vatan kavramu cinsiyetci ve
militer motifler cercevesinde sekillenmektedir. Bu bakimdan vatana dair her nevi
militer 0dev de cinsiyetci bir rejime tabi hale gelmektedir. Ezo Gelin filminde sarf
edilen “vatan borcu namus borcudur” seklindeki sozcilikleri bu cercevede
degerlendirmek miimkiindiir. Ote taraftan, cinsiyetlendirilen, disil karaktere
biiriinen vatan kavramina kosut olarak vatani militer 6devler baglaminda askerlik de
eril bir forma biiriinmektedir. Bir Millet Uyantyor filminde Bigali Omer Efe’nin sarf
ettigi “Bakma ytizbasim, boyle eskiya gibi giyindigime. Ben askerim hem de sapina
kadar askerim” seklindeki sozciikleri askerligin eril bir karakter kazanmak hususu
cercevesinde degerlendirmek miimkiindiir.

Yukarida ifade edilenler 1s1§inda, militarizm kavramini sekillendiren unsurlardan
biri de militer motif ve degerleri hegemonik erkeklik nosyonu cercevesinde erkeklige
ozglilemektir. Bu manada Yesilcgam sinemasinda da militarist nosyon ve militer
degerler hegemonik erkeklik motifi gercevesinde sinematik karakter kazanmaktadr.
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Temas edilen husus cergevesinde Bir Millet Uyaniyor filminde Koca Ahmet ve
Miilazim Faruk arasinda soyle bir diyalog gerceklesmektedir:

Koca Ahmet: “Hay1ir kumandanim. Ben yokum bu iste.”

Miilazim Faruk: “...Sen mi kagiyorsun boyle bir giinde doviismekten. Sebep?”

Koca Ahmet: “Bul(sakat kolunu gosterir). Sebep bu.”

Miilazim Faruk: “Senin tek kolun yeter bize. Sen bunu verirken bir boliik diismam
yok ettin.”

Koca Ahmet: “Sonra ne oldu, sakat adam, eksik adam. Evine git dediniz bana. Silah
arkadaslarim ¢ollerde can verirken avratlar gibi mangal basinda oturdum ben.
Duvarda asili tiifegime bakamaz oldum. Beni niye Gazze'ye gotiirmediniz. Tek
kolumla adam sayilmazdim anladik ama sehit de mi olmazdim. Ben yokum...”

Gortilmektedir ki, temas edilen filmde istiin militer motif ve degerlerden tecrit
edilmek “avratlar gibi mangal basinda oturmak” sozciikleri gercevesinde kadinlikla
ilintilendirilmektedir. Yine, erkeklik ve militer degerler cercevesinde ayni filmden
Koca Ahmet, annesi ve karis1 arasinda gerceklesen bir baska diyalog da nakletmek
mimkiind{ir:

Koca Ahmet : « Ne bakiyorsun bre ? »

Koca Ahmet’in Annesi : « Ne bakmayaymm ogul. Ne bakmayayim. Koskoca bir
kumandanin ayagma gelsin, Yunan geliyor Koca Ahmet, gel karsi koy, desin, sen
kabullenme. Aferin sana, aferin oglum ! »

Koca Ahmet: “Ana elini ayagini 6peyim anlamazsin sen.”

Koca Ahmet’in Annesi: “Senin gibi evlada Optiirecek elim yok benim. Yunanlar bes
saat Otede.”

Koca Ahmet’in Esi: “Degme elini ogluma...Yunan bu topraktan ¢tkmadan su ¢ocugun
ylziini gormek haram olsun sana...Ya git ya da ses etme. O zaman ben giderim,
erkegim korktu, ben geldim derim. Aha bu ¢emberi de sen basina korsun.”

Militer 6dev hususunda tereddiit yasayan Koca Ahmet’e, esinin sarf ettigi O zaman
ben giderim, erkegim korktu, ben geldim derim. Aha bu c¢emberi de sen basina
korsun” seklindeki sozciikler de militer degerleri erkeklikle ilintilendirmektedir.

Yukarida ifade edilenler 1siginda, militarizm kavramini sekillendiren ana ikili
karsithik cercevesinde ana terim ve bu terimin temsil ettigi miispet militer degerler
hegemonik erkeklik kavrami gercevesinde erkeklikle ilintilendirilmektedir. Tali terim
kadinlik ise bu miispet militer degerlerden tecrit edilmekte; erkeklik ve erkekligin
kadinhiga atfettigi degerler dolayimiyla sekillenmektedir. Bu hususta Fato Ya Istiklal
Ya Oliim filminde Yunan komutan ile Fato arasinda gergeklesen su diyalogu
nakletmek miimkiindiir:

43



Ertugrul AKGUN

Yunan komutan: “Sonunda tanismak zevkine nail olduk. Artik kadinlara da m
muhtagsiniz?”

Fato: “Bize muhtag¢ degiller kumandan fakat diisman karsisinda kadinlarimiz da
erkek gibidir. Vatansever, cesurdurlar ve namusludurlar.”

Hegemonik erkeklik kavramina kosut olarak militarizm kavramini sekillendiren ana
ikili karsitlik ve bu ana ikili kargitliktan temellenen tali karsitlik gercevesinde menfi
militer ve insani degerler kadin formuna biiriinmekte; bu bakimdan Yesilcam
sinemasinda diisman kadinlik degerleriyle ilintilendirilmektedir. Bu hususta Bir
Millet Uyanwyor filminde Yiizbas1 Davut ile Tilki Onbasi arasinda soyle bir diyalog
gerceklesmektedir:

Yiizbas1 Davut: “Demek koca subede en hamiyetli ikiniz ¢iktiniz.”

Tilki Onbasi: “Benimkisi hamiyetten degil, kilibikliktan Yiizbasim. Harp bitti.
Memlekete, eve donsem daha beter harp var. Benim kari var. Benim kariy1
bilmezsiniz. Yedi diismana bedeldir.”

Tilki Onbasi'nin sarf ettigi “Benim kariy1 bilmezsiniz. Yedi diismana bedeldir”
seklindeki soOzciikleri de diismanin kadinlik formuna biirlinmesi c¢ercevesinde
degerlendirmek miimkiindiir.

3. e) Militarist bir motif olarak hiyerarsi-disiplin: Bir Millet Uyaniyor filmindeki
bulgular

Militarizm kavrami bir takim militer motifler ve degerler uyarinca sekillenmektedir.
Hiyerarsi temas edilen militer motifler ve degerlerden biridir. Hiyerarsi askerlerin
sadece askeri hayatlarmi degil; giindelik hayatlarmi, giindelik hayattaki edimlerini,
davraniglarini dahi tanzim etmektedir. Bu bakimdan hiyerarsi her nevi edimin,
davranisin olciitiidiir. Bu hususta Bir Millet Uyaniyor filmindeki kahve i¢mek
sahnesine temas etmek gerekmektedir. SOyle ki, Koca Ahmet’in hazirladig1 kahve
dahi askeri hiyerarsiye uygun bir bigcimde icilmekte, askeri hiyerarsinin alt
katmaninda bulunan tibbiyeli Er Yusuf hiyerarsiyi ihlal etmek suretiyle kahve
igmeye tevessiil etmekte ve bu hususta Tilki Onbasi su sozciikleri sarf etmektedir:

Tilki Onbast: “Hey kidemini bilesin.”

Yine temas edilen husus cercevesinde Tilki Onbas: ile Bigali Omer Efe arasinda
gerceklesen su diyalogu nakletmek miimkiindiir:

Bigali Omer Efe: “Ulan tilki buldun kidemsiz neferi, ytliklen bakalim.”

Tilki Onbas1: “Oynama lan, baglarim ebenin ayran ¢anagina haa...kendini dagda m1
sandin be! Burasi asker ocagi, Ogrensin. Askerlik demek kidem demektir...aferin
adam olursun sen.”
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Yukarida ifade edildigi tizere; disiplin, hiyerarsi militarizm kavramini sekillendiren
degerlerdendir. Bu hususta Bir Millet Uyaniyor filminde Tilki Onbasi’min sarf ettigi su
sozciikleri nakletmek miimkiindiir:

Tilki Onbas1: “Sol, sag, sol sag... Geriye don! Sol, sag, sol sag... Kit'a dur, rahat! Ya
iste boyle, ben Oyle doktor mektebi falan anlamam, talim isterim...Askerlik demek,
disiplin demektir. Askerlik demek, ¢avusa saygi demektir.”

3. f) Meta- askin bir deger olarak savas ve askerlik: Disi Diisman ve Sezercik
Kiiciik Miicahit filmindeki bulgular

Militarist nosyon cercevesinde savas tabiatin bir kanunu, dogal, biyolojik bir
mecburiyettir ve savasin mesruiyeti sorgulamak, sorusturmak hususundan
mahrumdur. Bu bakimdan militer degerler tiim insani degerleri tayin etmekte,
askin-meta bir forma biiriinmektedir. Ote taraftan, savas momenti bir meta-askin
form olarak tiim insani degerleri askiya almakta; savasta ihlal edilen tiim kurallar,
islenen tiim sug ve giinahlar savasin hakliligi cercevesinde mesruiyet kazanmaktadir.
Bu hususta Disi Diisman filminde Asuman ve Cengiz arasinda gergeklesen su
diyalogu nakletmek miimkiindiir:

Asuman: “Ben cinayet isledim.”
Cengiz: “Uziilme Asuman. Sen onu 0ldiirmesen o seni 6ldiirecekti. Savas bu.”

Militarist nosyon cercevesinde askerlik motifi, insanin ontolojik hakikatini yani
zamansal, oliimlii bir varlik olmak karakterini dahi askiya almakta; bu bakimdan
olim asker olmak motifi karsisinda hiikmiinti yitirmekte, askin bir karakter
kazanmaktadir. Bu manada Sezercik Kiiciik Miicahit filminde sarf edilen sozciikleri
nakletmek miimkiindiir. $oyle ki, Ogretmen (Perihan Savas) kocasinin 6liim haberini
almakta ve bu elim haber neticesi metanetini yitirmektedir. Bu durum karsisinda
annesi ise su sOzciikleri sarf etmektedir:

- “Metin ol yavrum. Sen bir asker kizisin.”

3.g) Militer degerler ya da ikili karsitliklar: Vurun Kahpeye, Bir Millet Uyaniyor,
Fato Ya istiklal Ya Oliim Filmlerindeki Bulgular

Vurun Kahpeye filmi militarizm kavraminin temel varsayimlarini, Tiirk militarizmine
dair spesifik motifleri, militarist sinematik klise ve kaliplar1 soylem, diyalog
baglaminda igerik diizeyinde sinematiklestirmektedir. *® Bu cilimleden olarak,

2Tiirk modernlesme literatiiriine dair temel argiimanlar, ilericilik-gericilik, asker, 6gretmen-ayan,
esraf, “yobaz din adami” tiirtinden ikili karsitliklar militarist nosyon baglaminda Vurun Kahpeye
filminde her bakimdan varittir. Bu manada, filmde dramatik yap1 da Tiirk modernlesmesi ve
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militarizm kavramini sekillendiren ana ikilik gercevesinde Tiirk milleti yani dost
miispet militer ve insani degerleri; isgalci Yunan askerleri ve onlarin isbirlikgileri ise
menfi militer ve insani degerleri temsil etmektedir. Bu hususta Vurun Kahpeye
filminde 6gretmen Aliye'nin Yunan kumandana sarf ettigi su sozciikleri nakletmek
mimkiind{ir:

Aliye: “Uniforma giyen bir adam bu kadar kiigiilmemeli.”

Bu sozciikleri diisman askerlerin militer degerlerden mahrumiyeti cergevesinde
degerlendirmek miimkiindiir. Yani militer degerler sadece Tiirk askerine, Tiirk
milletine mahsustur. Diismanin militer ve insani degerlerden mahrumiyeti
cercevesinde Bir Millet Uyaniyor filmine de temas etmek miimkiindiir. Bu filmde
Kara Bilal tipolojisi kizina tecaviiz eden Yunan kumandani oldiirmekte, akabinde
dipcik darbesiyle ling etmektedir ama iistiin militer degerlerle miicehhez Bigali Omer
Efe ona engel olmaktadir. Bu manada  filmde diisman Yunan askerleri Tiirk
askerinden farkli olarak, militer degerlerden mahrumiyet cercevesinde sinematik bir
karakter kazanmaktadir. Soyle ki, filmde, Yunan askerleri koyleri, kasabalar1 yagma
eden, yakan, silahsiz Tiirk halkina iskence eden, Tiirk kadinina tasallut eden zalim
askerler seklinde sinematiklesmektedir. Bu bakimdan filmde Yunan askerleri, elgci
olarak gonderilen bir kimseyi, arkadan vurabilecek  kadar, Ziya Bey’in
sOzctikleriyle kalles, Yahya Kaptan'in sozciikleriyle kahpedir. Yine bu hususta bahsi
gecen filmde Yiizbagi Davut ile Ziya Bey arasinda gegen su diyalogu nakletmek
mimkiind{ir:

Yiizbas1 Davut: “Koyliileri yakalamislar. Kadinlari ¢ocuklar:...”
Ziya Bey: "Coluk cocuga da mi silah kullanirlar?”
Yiizbas1 Davut: “Belli olmaz, bunlar asker degil, kurt siirtisii.”

3.h) Tiirk Milletinin dogal militarist degerleri ya da her Tiirk asker dogar motifi:
Fato Ya Istiklal Ya Oliim, Bir Millet Uyaniyor filmlerindeki bulgular

Clausewitz’in de ifade ettigi iizere, bedensel gaba (2019, s. 89), fiziki ve ruhi metanet,
tiziki ve ruhi kuvvet, sabir, irade giicli, kararlilik (2019, s. 199), fedakarlik gibi
hususlar militer degerleri ifade etmektedir. Tiirk sinemasinda da hem karakter
motivasyonlart hem de igerik diizeyinde bu militer degerleri teshis etmek
mimkiindiir. Ancak Tiirk militarizmi 6zgiiliinde ve Tiirk sinemasi planinda bu
militer degerler modern, profesyonel disipliner pratiklerden, Foucaultyen manada
bir beden sanatindan, bedeni ¢ok kesimli bir makinenin pargas: (Foucault, 2019, s.
247) kilmaktan ziyade, Tiirk militarizminin spesifik karakterine kosut olarak Tiirk

militarizmine 6zgii kalip, kliseler uyarinca sekillenmekte, bu bakimdan dramatik yapiy1 ancien
regime’i simgeleyen ayan, esraf, “yobaz din adami” ve modernligi, yeni rejimi simgeleyen 6gretmen,
asker, ilerici din adami1 motifi ¢ercevesinde agiga ¢ikan catisma, ikili karsitlik sekillendirmektedir.
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milletinin dogal, biyolojik hasleti ve bu hasleti temsil eden Tiirk milletine mensup
bireyler seklinde sinematiklesmektedir. Bu manada yine Fato Ya Istiklal Ya Oliim
filmindeki Yiizbast Necdet (Ayhan Isik) tipolojisine temas etmek miimkiindiir.
Yiizbas1 Necdet tipolojisini tistiin hatta insaniistii bir fedakarlik seklindeki militer
deger motive etmekte; bu bakimdan Yiizbasi Necdet modern, profesyonel militarist
nosyona aykir1 bir bicimde, modern, profesyonel militarist kurallar1 ihlal etmek
pahasina, canini dahi tehlikeye atacak sekilde iistiin bir fedakarlik sergilemekte, her
nevi bedensel, ruhi 1zdiraba katlanmakta, her nevi bedensel, ruhi caba sarf
etmektedir.

Yine, bu hususta Bir Millet Uyaniyor filminde Yiizbasi Davut'un sarf ettigi su
sOzctikleri nakletmek miimkiindiir:

Yiizbasi Davut: “Sanli 96. Alaydan kala kala {i¢ bes kisi kaldik...Sizler ti¢ bes kisi degil
¢ bes bin kisisiniz. 96. alayn iki bin sehidinin ruhlar1 su anda bizimle beraber. Bize
sesleniyorlar. Yedi sene yedi cephede niye 6ldiik diye soruyorlar. Kiiciiciik bir
diisman bir avug¢ Yunanli bu topraklar: kirletsin diye mi? Minareler sussun, ¢anlar
calinsin diye mi? Elbette hayir. Ne olursa olsun gene vurusacagiz...omuz omuza sirt
sirta, gene a¢ gene uykusuz, gene susuz kalacagiz, gene Olecegiz ama bu yoldan
donmeyecegiz.”

Yukarida ifade edildigi tizere, militarist degerler Tiirk militarist nosyonunun spesifik
karakterine kosut olarak Tiirk milletinin 1rki, dogal, biyolojik bir hasletidir. Bu
bakimdan militarist degerler Tiirk milleti baglaminda kiiltiirel, toplumsal bir insa
neticesinde agiga ¢ikan olgular degil, Tiirk milletinin dogustan bir vasfidir. Temas
edilen bu hususu Tiirk sinemas1 planinda da teshis etmek miimkiindiir. Bu hususta
Fato Ya Istiklal Ya Oliim filminde yiiz bagi ile kiiciik Bilal arasinda gerceklesen bir
diyalog nakletmek miimkiindiir:

Yiizbasi: “O elindekini kullanmayz1 bilir misin?”
Kiictik Bilal: “Elbet bilinmez mi hig.”

Yine Fato Ya Istiklal Ya Oliim filminde Yiizbagi Necdet ile vali arasinda gerceklesen
bir diyalogu da bu cercevede degerlendirmek miimkiindiir:

Vali : « Ne yapabiliriz yiizbas: bey ? »

Yiizbas: Necdet : « Kars1 koyariz, vurusuruz. »

Vali : « Neyle, hangi askerle, hangi silahla ? »

Yiizbasi Necdet: « Bu milletin her ferdi askerdir, silah1 da kalbinde yatan istiklal
askidir. »
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3.4) Tiirk militarizminin spesifik ve Yesilcam sinemasinin yapisal karakterine
kosut olarak iistiin bir militer deger olarak sehadet: Yurda Doéniis, Ezo Gelin, Bir
Millet Uyaniyor filmlerindeki bulgular

Yukarida ifade edildigi {izere militarizm kavramini genel olarak, yapisal diizeyde
cesaret, disiplin, hiyerarsi, 6zveri, fedakarlik, kahramanlik, savascilik, bedensel ¢aba,
tiziki ve ruhi bakimdan kuvvet, metanet, kararlilik, irade gibi motifler, militer
degerler sekillendirmektedir. Bununla birlikte Tiirk militarizminin spesifik karakteri
cercevesinde kimi militer degerler Tiirk milletine 6zgiilenmekte; bu bakimdan militer
bir deger olarak sehadet Tiirk milletinin ay1rt edici dogal bir vasf1 ve tistiin bir militer
degeri haline gelmektedir. Temas edilen hususu Ezo Gelin filminde teshis etmek ve
Turk militarizmi ve sehadet motifi baglaminda filmde gerceklesen su diyalogu
nakletmek miimkiindiir:

- “Oglum sehit diistii.
- “Boyle bir mevki ele gecer mi?”

Sehadet motifi baglaminda Yurda Doniis filminde de bulgular mevcuttur. $oyle ki,
Osman’in babasmin oglunun sehadet haberine yoOnelik sarf ettigi sozciikleri bu
cercevede degerlendirmek miimkiindiir:

- “Osmanim sehit oldu...Birlesmis Milletler'in hiirriyeti i¢in camim feda

olsun...”

Yine Bir Millet Uyanyor filminde Ziya Bey’in sarf ettigi su sozciikleri de Tiirk
militarizmi ve sehadet motifi cercevesinde nakletmek miumkiindiir:

Ziya Bey: “Yusuf kardesim! Gozlerimin yash olduguna bakma, Oliimiine
aglamiyorum. Bu yaslar iftihar yaslaridir. Senin gibi bir kardese sahip olmanin
gururu icindeyim su anda. Oliimlerin en giizeline kavustun sen. Sehitlik mertebesi
biitiin askerlerin kalbini yakan bir atestir. Vatanlari i¢in canlarini verenlerin gittikleri
bir yerdesin...!”

Gortilmektedir ki, sehadet motifi iistiin bir militer deger, {istiin bir mertebe seklinde
sinematiklesmektedir.

3.i) Pedagojik bir militarizm ya da asker- 6gretmen o6zdesligi: Sezercik Kiigiik
Miicahit, Safak Bekcileri, Vurun Kahpeye Filmlerindeki Bulgular

Yesilcam sinemasinda Tiirk modernlesmesi, resmi tarih anlatisi, Tiirk militarizminin
spesifik karakterine dair motifler sinematik bir forma biiriinmektedir. Bu ctimleden
olarak, Yesilcam sinemasinda militarist nosyona dair filmler baglaminda dramatik
yapy, igerik, konu Tirk modernlesme siireci, resmi tarih anlatist ve Tiirk
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militarizminin spesifik karakteri dogrultusunda ancien regime’i temsil eden ayan,
esraf, yobaz din adami yani feodal katmanlar ve modernligi, yeni rejimi temsil eden
bilhassa O0gretmen, asker, ilerici din adami yani modern katmanlar ikili karsithg:
temelinde ve bu karsithiktan temellenen kliseler, kaliplar uyarinca sekillenmektedir.
Bu bakimdan Ogretmen-asker Ozdesligi motifi ve bu motife karsithk temelinde
sekillenen feodal katmanlar Tiirk modernlesme siirecinin ve resmi tarih anlatisinin,
Tiirk militarizminin spesifik karakteri cercevesinde Yesilcam sinemasinda tesadiif
edilen kliselerdir. Dolayisiyla Yesilcgam sinemasinda militarist nosyona dair filmler;
Tiirk modernlesme siirecinin, resmi tarih anlatisinin, Tiirk militarizminin spesifik
karakterinin bir izdiisimuid{ir.

Ogretmen ve asker motifi Tiirk modernlesme siirecinin iki ana aktorii, ajamdir.
Ogretmen motifi, militarist kiiltiir ve zihniyeti sivil alana tesmil eden, militarist
degerlerin sivil alanda tasiyiciligini istlenen, Vagstct manada sivil militarist nosyonu
temsil eden  bir fail; asker motifi de Tirk militarist nosyonunun pedagojik
karakterine kosut olarak bir ¢ocuk gibi addedilen sivilleri 1slah eden, talim ve terbiye
eden, olgunlastiran, adam eden bir faildir.?! Temas edilen husus cergevesinde okul
bir kisla, kisla ise okul formuna biirtinmekte; okul metaforik diizeyde, yan anlam
diizeyinde vatani, ogrenciler ise talim ve terbiyeye, 1slaha muhta¢ c¢ocuk-milleti
temsil etmektedir. Tiirk modernlesme stireci, Tiirk militarizminin spesifik karakteri
cercevesinde Ogretmen ve asker motifi arasinda tesis edilen bu miinasebete Yesilcam
sinemasinda da tesadiif etmek miimkiindiir. Bu climleden olarak, 6gretmen ve asker
ozdesligine Sezercik Kiiciik Miicahit ve Vurun Kahpeye filmleri 6rnek tegkil etmektedir.
Yine, Turk militarist nosyonunun pedagojik karakterinin sinematik izdiistimii
cercevesinde Safak Bekgileri ve Vurun Kahpeye filmlerini de zikretmek miimkiindiir.

4.Filmlere Dair Ara Genel Degerlendirme

Yukarida ifade edilenler 1s181nda, militarist nosyon ve Yesilcam sinemasi miinasebeti
degerlendirildiginde, Yesilcam sinemasinda militarizme dair filmler form ve stil
bakimindan yapisal diizeyde tiire 6zgii kaliplar, kliseler, motifler ve klasik anlati
sinemasi uyarinca sekillenmektedir. Yesilcam sinemasinda igerik, soylem, diyalog,
dramatik yapr diizeyinde Tiirk modernlesmek siireci ve bu hususla ilintili Tiirk
militarizminin spesifik karakterine dair izleri takip etmek miimkiindiir. Bu
bakimdan diyaloglar, icerik, dramatik yapi1 Tiirk milletinin militer degerleri

2Yesilcam sinemasinda ogretmenler militarist kiiltiir ve zihniyeti, militarist deger ve erdemleri sivil
hayata tasimaktadir. Yani 6gretmenler basi bozukluk, disiplinsizlikle malul, militarist deger ve
erdemlerden mahrum, bir tiir doga halinin hiikiim siirdiigii amorf sivil alana militarist zihniyet ve
kiiltiir dogrultusunda miidahale etmekte; bu alana militarist bir form kazandirmaktadir. Bu manada
Vurun Kahpeye filminde, tasraya yeni atanan ilerici 6gretmen (Hale Soygazi) gorev yaptig1 okulda sivil
deger ve erdemlerin, sivil zihniyet ve kiiltiiriin hiikiim stirdiigli bir doga hali ile tesadiif etmekte;
Ogretmen bu doga halini 6grencileri disipline etmek ve ellerinde Tiirk bayrag: ile askeri usule uygun
sekilde yiiriitmek suretiyle lagvetmektedir.
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cercevesinde agdali, sinematografinin tiim motifleri diizeyinde ise iptidai bir
karakter tasimaktadir.?? Bu manada, kimi yonleriyle Bir Millet Uyaniyor filmini diger
filmlerden ayirt etmek miimkiindiir. Her ne kadar dramatik yap1 bu filmde de mutat
klise, kaliplar uyarinca sekillense de bu film diger filmlerden farkh olarak gerek
sinematografik motifler gerekse form ve stil diizeyinde, hele ki, donemin Tiirk
sinemas! imkan ve kosullar1 g6z oniinde bulunduruldugunda, olduk¢a miistesna bir
filmdir. Ote taraftan, incelenen tiim filmlerde militer motifler ve degerler miispet bir
icerik kazanmakta; filmlerin yapisal sinirlar1 gercevesinde sinematografik diizeyde
idealize edilmektedir.

Sonu¢ Yerine

Militarizm kavraminin, militarist nosyonun tanimi hususunda bir mutabakat sz
konusu degildir. Ancak militarizm kavramini, militarist nosyonu belli militarist
degerler, motifler tasvir etmekte, sekillendirmektedir. Bununla birlikte, militarist
nosyon sadece askeri alanla sinirh degildir, sivil alana da niifuz eden oldukg¢a genis
kapsamli bir olgudur. Sinema da militarist nosyonun farkli diizeylerde tesirde
bulundugu ve militarist nosyonun etkisi altinda bulunan alanlardan biridir. Bu
bakimdan sinema ve militarizm miinasebeti de farkli diizeylerde sekillenmekte,
militarist nosyon sinemaya form, igerik, sinematik {iretim siireci gibi diizeylerde
konu tegkil etmektedir. Sinema ve militarizm miinasebeti farkli diizey ve boyutlara
sahip girift, komplike bir karakter tasimaktadir. Ne var ki, bu ¢alismanin simirlari
cercevesinde, bu c¢alisma kapsaminda sinema ve militarizm miinasebeti baglaminda
militarist degerlerin, motiflerin Tiirk sinemasinda sinematiklesmek karakteri
degerlendirilmektedir. Bu hususla ilintili olarak, militarizm kavramini yapisal
diizeyde sekillendiren temel motifler yaninda Tiirk modernlesmek stirecine, Tiirk
toplumsal formasyonuna kosut olarak birtakim motifler neticesinde Tiirk militarizmi
spesifik bir karakter kazanmaktadir ve bu spesifik karakterin izlerine Tiirk sinemasi
planinda da tesadiif etmek miimkiindiir.

Tirk sinemasinda sinema ve militarizm miinasebeti yukarida ifade edilen hususa
kosut olarak spesifik motifler, klise, kaliplar cercevesinde sekillenmektedir. Bu
manada Tiirk sinemasinda Tiirk militarizminin spesifik ve Tiirk sinemasmin yapisal
karakterine, Tiirk sinemasimnin imkan ve kosullarina kosut olarak militarist nosyonu
sekillendiren degerler, motifler igerik, diyalog, soylem diizeyinde vulgar,
karikattirize, iptidai bir form marifetiyle sinematiklesmektedir.

Militarizm kavramu statik degil, dinamik bir kavramdir. Militarizm kavraminin bu
dinamik karakteri, sinema ve militarizm iliskisini de etkilemekte; bu bakimdan
militarist nosyon, militer motifler, militer degerler farkli diizeylerde, farkl sekillerde

2Filmlerde savas ve ¢atisma sahneleri iptidailikle maluldiir ve bu eksikligi telafi etmek dogrultusunda dramatik
etki agdali bir forma biiriinmekte, bu bakimdan sdylem, diyalog, igerik agdali bir karakter tasimaktadir.
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sinemaya konu tegkil etmektedir. Bu manada Tiirk sinemasi baglaminda hem
militarizm kavraminin dinamik karakterine hem de Tiirk militarizminin spesifik ve
Tiirk sinemasinin yapisal karakterine kosut olarak militarist nosyon, militer motifler,
militer degerler farkli diizeylerde, farkli bir ¢ercevede sinematik forma
biirtinmektedir. Dolayisiyla Yesilcam sinemas1 ve Yesilcgam sonrasi Tiirk sinemasi
baglaminda militarist nosyonun, militer motiflerin, militer degerlerin temsili
farklilasmaktadir. Calismaya konu teskil eden Yesilcam sinemas: baglaminda
militarist nosyon, militer motifler, militer degerler Tiirk sinemasinin spesifik ve
Yesilcam sinemasinin yapisal karakterine kosut olarak, vulgar, karikatiirize, iptidai
bir cercevede diyalog, soylem, igerik diizeyinde sinematiklesmektedir.
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