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Tletisim Araci Olarak Fotograf

Tugay ARAT?
Ozet

Fotograf makinasi icat edildikten sonra, fotograf makinasinin bir anlatim araci olarak kullanilabilecegi
fikri ile fotografciligin gelisimi devam etmistir. Fotograf, gelisim siirecinden giintimiize kadar bir kanit
olarak gorev yaparak gorsel bir hafiza olusturmaktadir. Ozellikle yazili basinda fotograf kullanimi, 17.
yiizyildan giiniimiize kadar en 6nemli iletisim araci olarak bugiin hem geleneksel hem de internet
gazeteciliginde yerini ve degerini korumaktadir. Bunun énemli bir sebebi, fotograflarin haberi gorsel
olarak da iletebilmesidir. Fotograflar, okuyucunun haberi daha iyi anlamasini ve olaylar1 aklinda
canlandirabilmesini saglamaktadir. Ayrica fotograf haberi birka¢ fotograf ile Gzetleyebilmektedir.
Ashinda fotograflar yaziyi, yazi da fotograflari destekleyerek muhtesem bir uyumla etkinliklerini

artirmaktadir. Bazen de bir fotograf tek basina sayfalar dolusu yazidan daha etkili olabilmektedir.

Insanlar pek cok sebeple fotograf cekerler; hatiralar olusturmak, diisiinceleri yaymak, doga ve hayvanlar
aleminin gizli yonlerini gérmek, gostermek, gizli bilgiler elde etmek, hos vakit gecirmek, gezilen yerleri
belgelemek vb. Burada 6nemli olan, bu sebeplerin hepsi bir anlatim yontemi olarak fotografi
kullanmakta ve iginde fotograf¢inin gérme bigimi bulunmaktadir. Derleme bir galisma olan bu
makalenin amaci, genel olarak fotografin, fotograf¢inin 6nemini ortaya koymak ve fotografin iletisimsel

giiclerini ifade etmektir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Fotografin Gelisimi, Fotografin Giicii

Photography as a Means of Communication
Abstract

After the invention of the camera, the development of photography continued with the idea that the
camera could be used as a means of expression. Photography serves as a proof from the developmental
process to the present day, creating a visual memory. In particular, the use of photography in the print
media has maintained its place and value in both traditional and internet journalism as the most important
communication tool from the 17th century to the present day. An important reason for this is that the

photographs can also convey the news visually. The photographs allow the reader to better understand
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the news and visualize events. In addition, the photo can summarize the news with a few photos. In fact,
photographs support writing and writing enhances its effectiveness in a perfect harmony. Sometimes a
photo can be more effective than a single page of text.

People take pictures for many reasons; to create memories, to spread thoughts, to see the hidden aspects
of the world of nature and animals, to show, to obtain confidential information, to have a pleasant time,
to document the places visited and so on. What is important here is that all of these reasons use
photography as a method of expression and include the way the photographer sees it. The aim of this
literature review/compilation is to reveal the importance of photography in general and the
communicative power of photography.

Keywords: Photography, Power of Photography, Development of Photography

Giris

Fotograf sozciigii eski Yunanca’da “photos-1sik, graphien-¢izmek ve yazmak” olan soézciiklerinin
birlesiminden “fotograf sozcligii olusmustur ve “isik ile yazmak, ¢izmek” anlamina gelir (Ertan ve
Erutu, 2004:125, Akbas ve ikizler, 2010:3). Fotograf i¢inde yasadigimiz diinyadan, cevreden alinan
goriintiilerdir. Fotograf makinasinin icadindan bu yana siirekli gelismis ve ¢ok biiylik yol kat etmistir.
Onceleri maliyetinin yiiksek olmas1 sebebiyle belli bir kesimin ilgi alanma girmekteyken, zamanla
herkesin kullandig: bir ara¢ haline gelmistir (Kafali, 2003:292). Artik herkes cep telefonu igerisinde
bir¢ok profesyonel fotograf makinasi kadar kaliteli fotograf gekebilecek fotograf makinasina sahiptir.

Dolayistyla herkes ¢evresinde bulunan anlik goriintiileri kaydedebilir hale gelmistir.

Helmut Gernsheim, Creative Photography adli eserinde yazdigi 6zli soziinde fotografi soyle
tammlamaktadir; “Fotograf, diinyanin her kosesinde anlagilan tek dil’dir ve biitiin tilkelerle kiltiirler
arasinda koprii kurarak insanlik ailesini birbirine baglar. Siyasal etkilerden bagimsiz olarak insanlarin
Ozgiir yasadiklar1 yerlerde fotograf, hayati ve olaylar1 dogrulukla yansitir, baskalarinin umutlariyla
caresizliklerini paylasmamiza imkan tanir, siyasal ve toplumsal kosullar1 aydinlatir. Boylece, insan
tiriinlin insani ve insani olmayan yonlerinin canli sahitleri haline geliriz...” (Sontag, 2011:225).
Fotograflar gergekten de bir genel dilbilgisi olusturarak tiim diinyay1 goriintiilerle doldurmaktadir. Unlii
fotografci ve yazar Yousef Khanfar’da (2013:29) fotograf igin “Fotograf benim dilimdir; ben sadece
gozlerimle konusurum, kameram benim tutkulu kalemim, 11k benim tiikenmeyen miirekkebim ve film

benim kagidimdir” demistir. Fotograf, bilim ve sanatin bir araya geldigi bir bi¢imdir.

Fotograf kendi hayatinda ya da toplum igin degisim yapma girisimde bulunan bir kisiyi giiglii
hissettirecek bir aragtir. Bu aracin fotografcilikta ayni resim yapmada kullanilan bir firganin oldugu
kadar etkisi olabilmektedir. Fotografi gii¢lii kilan yonlerin en baginda sayilabilecek faktor, fotografcidir

¢linkii fotograf ¢ekmenin en zor yani onu gorebilmektir. Fotografci fotograf ¢ekmek lizere disariya
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ciktiginda aklinda ¢ok farkli ruh hallerini yakalayabilme diisiincesi bulunmaktadir. Iyi bir fotografe
olabilmek en basta iyi gorebilmeyi ve etkili iletisim kurabilmeyi gerektirmektedir (Ballenger,2014:18).

Unlii fotografc1 ve yazar Khanfar, fotografcilar1 ayni anda birden fazla bakis acis1 gorebilen kisiler
olarak tanimlamaktadir. Fotograf ¢ekmenin basit ancak c¢ekilecek olan1 gérmenin basit bir sey
olmadigini sdylemektedir. Bir fotografcinin gozleri yalnizca bir seye bakmayi reddeder; onlar gérmek
icin can atarlar. Muhtesem avci fotografgilar; gorsel bir siirpriz takip etmek i¢in gozleriyle avlanirlar.
Bu sebeple fotografeilar birgok farkli sekilde kategorize edilmektedir. Ornegin amatdr-profesyonel
fotografcilar, sanatsal- teknik fotografeilar, egitimli-egitimsiz fotografcilar seklinde yapilan kategoriler
bunlardan bazilaridir (Khanfar 2013:30). Bir fotografci fotograf ¢ekerken diisiincelerini ve inanglarim
diisiinme ve isleme firsati yakalarken; toplum da onun gii¢lii, diisiince uyandirict ve eylemden dogma

calismalarindan yararlanir (Ballenger,2014:63).

1.Fotografin Tarihi

Camera Obscura’yr olusturan bilgilerin kaynagin1 Siimerliler’e kadar gotiirmek miimkiindiir. Eger
karartilmis bir odanin duvarindan kiiciik bir delik acilirsa disaridaki goriintii delikten iceriye, karst
duvara ters bir sekilde diismektedir. Ronesans doneminde bu bilgi hatirlanarak XVI. Yiizy1l baslarinda,
karanlik oda taginabilir kutulara déntismistiir. Delige mercek konulunca da aradaki buzlu camda temiz
bir goriinti elde edilir (Bayhan, 1996:137). Gozle goriileni kagida tagima fikri uzun yillar boyunca
denemelerin yapilmasina yol agmistir. Bu ihtiyaci karsilamak i¢in énemli bir haberin basit ¢izimlerle
resmedilmesi olarak islev goren illiistrasyonlar zaman igerisinde goriilmeye baglanmistir. illiistrasyonlar
Avrupa’da 19.ylizyila kadar 6zellikle dua ve ayin kitaplar1 gibi bazi kitaplarda varliklarimi siirdiirmistiir
(Gezgin ve Atik, 2017:13). Nicephore Niepce 1826’da graviir yontemini kullanarak fotografik
reprodiiksiyonlar elde etmeyi basararak bulusuna Heliograf adin1 verdi. Fransa’da sekiz saat pozlayarak
cektigi 18x24 boyutundaki ev ve ¢atilardan olusan fotografi tarihin ilk basarili fotografi olarak
bilinmektedir (Bodur, 2005:6). Fotograf¢iligin gelismesinde doniim noktalarindan biri, 1830’da Kodak
Sirketinin iirettigi kutu kamerayla biitiin pozlar c¢ekilip film bitince, makinayla birlikte iireticiye teslim
edilerek, fotograflarin alinmasi esasi ile ¢alismasiydr (Greenhill ve ark.,1998:83). Niepce daha sonra
Louis Jaques Mandi Daguerre ile farkli fiziksel ve kimyasal teknikler denemistir. Daguerre, Niepce ile
ortak caligmalar yapma anlagsmasi imzaladi ancak Neipce’nin Sliimiinden sonra gelistirdigi teknikler
basarili bir hal almisti. Dagerreyotip bakir levhalarin giimiisle kaplanmasi sonucu kamera iginde
pozlanmasina iliskin bir yontemdi ve bu yontem ile 1839’da bir¢ok fotograf ¢ekildi (Bodur, 2005:15).
Bir goriise gore Daguerre Niepce’nin yontemini biraz degistirdi, baska bir goriise gore de rastlanti eseri
“Once gizli gorlintii elde edip sonra kimyasal yolla goriiniir hale getirdi” (Bayhan, 1996:137). Daha
sonra Fox Talbot, cagdas fotograf sistemlerinin temeli olan negatif, pozitif sistemi gelistirdi ve bu

gelisme 1840’larda profesyonel fotograf stiidyolarindaki biiyiik artigin baglangicini saglamigtir. 1851°de
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Scott Archer Kolodiyonislak (1) tabaka banyosunu gelistirdi ve ayni yil Stereoskopik araglar ve
fotograflar piyasaya ¢iktt. Uzun yillar kullanilan filmlerin icadi 1868’de kuru tabakalar bulunmasi
sayesindedir (Bodur, 2005:25). Scott Archer’in kollodyum ile gelistirdigi bu yeni yontem yaklasik kirk
yil diger yontemleri geride birakmistir. Cekimde kullanilan kollodyumla birlestirilen kagit albuminlidir
bdylece ¢ok sayida resim elde etme firsati miimkiin hale gelmektedir (Amar, 2009:20). 1883’te
Muybridge dértnala kosan atlar fotograflarini ¢ekmis ve bu fotograflar sinematografinin gelismesine yol
acmugtir. 35 mm’lik Ermenox ve Leica hafif kameralar 1924’te yapildi. 1935°te 10 saniyede fotograf
basan renkli Polaroid kameralar yapildi. Tam otomatik pozlu ve elektronik flasli ilk minyatiir kameralar
ise 1970’de yapilmustir (Greenhill ve ark.,1998:85).

Fotograf makinasinin batida icadi ve gelisiminden sonra giliniimiize kadar olan donemde Tiirkiye’de
fotografeilik nasil gelisti sorusunu Osmanli Devletinden alarak aciklamak gerekliligi bulunmaktadir.
Dolayisiyla yasananlar kisa bir 6zetle soyledir; Osmanli Devleti’nde fotografin gelismesinde Sultan II.
Abdiilhamit’in etkisi biiyiiktiir, II. Abdiilhamit fotografi kiiltiirel bir gdsterge olarak degerlendirmistir.
Fotograf ticari bir olgu olmanin Gtesinde sanatsal bir form olma hiiviyetini kazanmistir ve cesitli
alblimler bu dénemde olusturulmustur. (Gezgin ve Atik, 2017:13). 1845 yilinda Ceride-i Havadis
Gazetesi’nin 2-232 sayili baskis1 M.Naya isimli bir Fransiz’in fotograthanesinde {icreti karsiliginda
fotograf cektigi haberini paylasmistir. Dolayisiyla 1845 yilindan itibaren Osmanli Devletinde
fotografciligin basladigi sdylenebilir. 1905 yilinda ise 30 civarinda gayri-miislim sahipli fotograf
stiidyosu bulunuyordu. 1910’a kadar 3 Tiirk daha fotografeilik isine girismisti (Bodur, 2005:95-98).

Cumbhuriyet’in ilani ile Osmanli Déneminde kiigiik bir azinligin elinde olan fotograf¢ilik sir olmaktan
¢ikip Tiirk halkinin da ugras verdigi bir alan haline gelmistir. Ozellikle okuryazar sayisinin az olmasi
fotografin basinda kullanilmasi agisindan 6nemli olmustur (Ak, 2001:17). 1930’1u yillarda halkevleri
fotograf¢iligin  gelisiminde etkili olmustur. Yurt giizelliklerinin c¢ekildigi fotograflar, Kkitlelerin
bilinglenmesini saglamistir. 1937 yilinda fotograf dersleri Gazi Orta Okulunun ve Gazi Egitim’in ders
miifredatinda yer almustir. {1k fotograf sergisi 1929°da Izmir’de acildi. 1950’lerde daha ¢ok manzara
fotografeiligr gelismistir (Gezgin ve Atik, 2017:26). Cumhuriyet donemi, demokrasiye gegis, egitim ve
sanat yolunda bir atilim siirecidir. Ahmet Muhip Diranas, “Tarihler kanla yazilir, sanatla ebedilestirilir”
soziiyle Cumhuriyet donemi diisiince yapisini gostermektedir. Burhan Felek, Etem Tan, Arif Hikmet
Koyuncu, Naciye Suman, gibi isimler fotografciligin gelisimine katki saglamis fotografcilardir (Ak,
2001:76). Ayrica “Tiirkiye’nin gorsel tarihini yazan insan” olarak anilan uluslararasi ddiiller almus,

farkli iilkelerde sergileri olan Ara Giiler’in katkis1 goriilmektedir (Gezgin ve Atik, 2017:87).
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2.Fotograf Cesitleri

Fotograf ilk yillarindan itibaren birgok sekilde kategorilere ayrilmistir ve her kategori de alt gruplara
sahiptir. Ancak Barrett (2012:96-130), kitabinda yeni bir kategori sistemi sunmaktadir ve bu sistem tiim

fotograflar kapsamaktadir.
a.Betimsel Fotograflar

Gergege en yakin kaydi yapma odakli insanlarin ve nesnelerin yiizeyi hakkinda betimsel, gorsel bilgi
sunan fotograflardir. Bir kimlik fotografi gibi sadece gorenin taniyabilmesini saglar. Bunlara medikal

arastirma fotograflari, uzay arastirma fotograflari 6rnek olarak gosterilebilir.
b.Ac¢iklayici Fotograflar

Betimsel fotograflar ile agiklayici fotograflar arasinda fark kiiciiktiir ancak 6zellikle hayvanlarin
hareketlerini ¢eken fotograflar, fiziksel agidan hareketi aragtiran fotograflar, basinda yer alan bir¢ok

nesnel fotograflar bu kategori i¢in drnek gosterilebilir.
c.Yorumsal Fotograflar

Yorumsal fotograflar aciklayic1 fotograflar gibi olaylarin nasil oldugunu anlatir ancak siiri andiran
kisisel ve 6znel yorum igerirler. Genellikle kurgusal olan bu tiir fotograflarda fotograf¢inin bir yonetimi

vardir.
d.Etik Acidan Degerlendirilen Fotograflar

Bu tiir fotograflarin da betimleme, agiklama 6zelikleri bulunmaktadir. Ancak belirgin 6zelligi etik bir

yargida bulunmak ve toplumu 6vmek veya kinamaktir.
e.Estetik Agidan Degerlendirici Fotograflar

Bu tiir fotograflarin belirgin 6zelligi sadece estetik agidan bir yargiya varmasidir. Sanat fotograf¢ilig:
olarak da bilinmektedir. Estetik A¢idan Degerlendirici Fotograf elde etmede ama¢ mucizevi sekilde

giizel fotograflar ¢ekmektir.
f.Kuramsal Fotograflar

Bu tiir fotograflar sanat yapmak tizere bir seyler sdyleyen, kuramsal meseleler iizerinde yorumda
bulunurlar. Ornegin kadmlarin farkli alanlardaki temsilini elestiren fotograflar 6rnek olarak

gosterilebilir “Barrett’e gore (2012:96-130) fotograf ¢esitleri:”.

3.1letisim Araci1 Olarak Fotografin Giicii

M.O. 15000’li yillardan giiniimiize kadar gelen Lascaux Magarasi duvarlarindaki hayvan figiirleri

¢izimleri, esas olarak insanoglunun ‘iletisim kurma’ amaciyla iirettikleri en eski gorsel eserdir. Magara
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devrinde insanlarin en etkin iletisim aract duvara cizdikleri resimler, simgeler ve isaretlerdir.
Insanoglunun yazidan énce kurdugu bu iletisim sekli giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir. Gérme
duyusu, insanoglunun en onemli vazgecilmez duyularindandir gevremizde yasananlari, olaylar
oncelikle gorerek tanimlar ve anlamaya galisiriz, iste bu gérmeye dayali olan iletisim gorsel iletisimdir
(Ketenci ve Bilgili, 2005:265-266). Gorsel iletisimi saglayan fotograf ve cihazlari pek ¢ok degisime
ugradi artik mobil fotografcilik insanlar arasinda, sosyal aglarda tiiketilmektedir. Sadece Facebook’a
her giin ortalama 250 milyon fotograf yiiklenmektedir. Yapilan aragtirmalara gére 2017 yilinda internete
sosyal medya araciligiyla yiiklenen fotograf sayisi ortalama 1,2 trilyondur (https://technotoday.com.tr/
sosyal-medya-fotografciligi). Tirkiye nifusunun %61°1 sosyal medya kullanmaktadir. Bu oran
tilkemizde 51 milyon sosyal medya kullanicist oldugunu gostermektedir
(https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/turkiyenin-ai-sosyal-medya-kullanicisi/).  Dolayisiyla
artik fotografin kazandig1 yeni boyut bir iletisim formu olarak fotograflarla bir seyler anlatma ¢abasi
olarak goriilmektedir. Fotograflar 6nemli gorsel iletisim aracidir, sozsiiz iletisimde rolii oldukga

onemlidir ve ¢esitli anlamlara gondermeler yapmaktadir.

Karadag’dan (2000) aktaran Cubukgu ve ark., “Giintimiizde yaygin bir gorsel anlatim araci olan fotograf
da, bag dondiiriicii teknolojik gelismelere kosut olarak gelisen fotograf makinalariyla birlikte, salt bir
gorilintliyll ya da bir ‘an’1 belgeleme islevinin ¢ok 6tesine gegmis, her cografya ya da kiiltiire ulasabilen
kendi evrensel dilini olusturmus” oldugunu ifade etmektedir (Cubukgu ve ark.,2017:328). Gorsel

iletisim kullanimi her alan i¢in 6nemlidir, 6zellikle de habercilik a¢isindan bir kat daha dnemlidir.

Fotograf, haber ile bulustugunda gorselligin de giiciinii kullanarak daha etkili hale gelmektedir. Ornegin
haber fotografciliginda, fotografin haberin tamamlayici bir 6gesi olmasi durumu, haberin oldugu gibi
anlatilmasi ¢abasindan ileri gelmektedir. Dolayisiyla fotograf, kitleler ile iletisim kurmada son derece
etkilidir. Ayrica haberin bireysel ve toplumsal bellekte saklanmasinda da dnemli bir rol oynamaktadir
(Gezgin ve Atik, 2017:11). Bu bakimdan bir iletisim araci olarak fotografin, yazida oldugu gibi 6zenle,
ilgiyle ele alinmasi gereklidir (Gezgin, 1994:29). Yazili bir eserde bir seferde sadece bir satir
okuyabiliriz, romanlarda ayn1 zamanda ancak bir karakter ile iletisim kurabiliriz, ancak fotografta biz
bir ya da birden fazla perspektifi bir bakista gorebiliriz. Sesler her kdseden, ayni anda goriintiiden firlar.
Bir goriintiiye bakarak birgok kelimeyi gormek miimkiindiir (Khanfar,2013:30). Basin fotograf¢iliginda
fotografin sundugu istiinliikleri Gezgin (1994) i¢ kategoriye aymrmustir. Kategoriler; okuyucuyu
bilgilendirme islevi olan ‘haber fotografi’, bilgilendirici gorevi olmayan, birlikte yer aldigi metnin
konusunu ele alan ‘renklendirici fotograf” ve irdelenen konunun merkezindeki kavrami gérsellestirmeye
yarayan ‘kavramsal fotograf® seklindedir (Gezgin, 1994:30-31). Haberde fotograf kullaniminin 6nemini
ortaya koyan orneklerden biri; bu yi1l Dogan Haber Ajansi muhabiri Niliifer Demir’in tiim diinyay1
sarsan “kiytya vuran ¢ocuk” fotografidir. ISID saldirilar sebebiyle Avrupa'ya go¢ etmeye calisan
kisilerin dramini gdstermesi agisindan ¢ok basarili olmustur. Bagka bir 6rnek; 1993 yilinda Kevin

Carter’in intihar etmesine yol agacak olan fotografin ¢ekilmesiydi. Giiney Sudan’da kii¢iik bir kiz

45


https://technotoday.com.tr/
https://www.marketingturkiye.com.tr/haberler/turkiyenin-ai-sosyal-medya-kullanicisi/
https://www.cnnturk.com/haberleri/nilufer-demir
https://www.cnnturk.com/haberleri/kiyiya-vuran-cocuk

Aksaray iletisim Dergisi

cocugu acliktan y1gilip kalmistt ve onun 6liimiinii bekleyen bir akbaba fotografi New York Times’da
dramin boyutlarini ortaya koymaktaydi. Bu fotograf ile Carter ¢ok prestijli Pulitzer odiiliinii aldi. Carter
fotografi ¢ektikten sonra oradan ayrildigi icin ¢ocugun akibeti bilinmiyordu, tartismalar hi¢ bitmedi ve
cok fazla elestirilen fotograf¢ci hayatina son verdi (https://www.cnnturk.com/guncel/kiyiya-vuran-
cocuk-fotografini -ceken-muhabir-cnn-turke-konustu). Bir diger unutulmaz ‘an’goriintiisii de, 1965°de
Nick Ut'un ¢ektigi, Vietnam Savasi’nda bir Napalm bombas: ile saldir1 sonrasinda kagan ¢ocuklarin
fotografidir. Bes kiigiik ¢ocuk; arkada dort Amerikan askeri; daha geride kara dumanlar, yanan kdyler
ve kapkara gokyiizli dehseti tam anlamiyla anlatan bir goriintii. Bu fotograf tiim Vietnam Savasi'nin
simgelerinden biri oldu (Rifat, 2002:27). Baska bir 6rnek de Steve McCurry’nin g¢ektigi Afgan Kiz1
fotografi, anlamli1 bakislar ve yiiz ifadeleriyle National Geographic’de yayinlanir yayinlanmaz diinyanin
en Unli fotograflarindan biri haline geldi (https://www.gzt.com/lugat/afgan-kizinin-ardinda-kalan-
hikaye-3014627).

Gorsel mesajlar biiyiik kayba ugramadan kelimelerle aktarilamayan giinlilk hayatimizi zenginlestiren
estetik bir zenginliktir. Insanlar her gegen giin gorsel iletisime daha fazla énem gosterdiklerinden,
gorsellik denince ilk akla gelen fotograflar da iletisimin hemen her alaninda karsilasilir bir unsur olmaya
baglamaktadir. Fotograflar, videolar, semalar ve animasyonlar bilgiyi yaymada en temel araclar olarak
kabul edilmektedir (Ballenger,2014:1). Yazili iletisim kaynaklarinin temellerinden olan gazete ve
dergiler metinlerle fotograflar1 bir araya getirerek metni okuyan kisiler i¢in daha giiglii taniklik etme
firsat1 sunmaya ¢alismaktadir (Ballenger, 2014:27). Fotograf bir iletisim aract olarak kullanildiginda
rengi, icerigi ve kadraji ile bir iletide en 6nemli unsurdur ve her goriintii bir ileti tasimaktadir (Kasim,

2008:436).

Diger birgok iletisim bigimleri gibi, fotografcilik da insanlarin yiiz yiize veya birbirinden uzakken
aralarinda gergeklestirdikleri bir etkilesimdir (Gleason,2008:1). Fotograf iletisim kurmak i¢in evrensel
bir arag olarak goriilmektedir. Fotografcilik, kelimelerin aktaramayacagi bir mesaji sanatsal olarak giiclii
bir sekilde iletebilmektedir. Sanatsal yoniiniin yani sira fotografin insanlarin giinliik hayatta giizel ve
onemli bulduklarim baskalarina iletmelerine yardimci olan bir ara¢ oldugu da bilinmektedir.
Fotografeilik bireye, belirli duygularin veya ruh hallerinin hissedildigi zamanlarda kii¢iik anlar1 iletme
yetenegi verir. Bir fotografeci tek bir fotografi ile nese, keder, algakgoniilliiliik veya mucize gibi bir¢ok
ifadeyi bircok farkl kisiye iletebilir. Sanatgi, kisilerin diinyay:1 kisisel olarak algilayis big¢imini
degistirebilmektedir (Ballenger, 2014:1). Bayhan (1996:10), sanat sdzciigiiniin kapsadigi eylemlerin
ortak islevinin iletisim oldugunu sanat¢cinin diisiincelerini anlatabilmek igin iirliin verdigini

belirtmektedir.

Fotograf, hatirlanacak gergekligin bir depolama birimidir. Fotografcilik, hafizali bir aynadir ki bu
aynaya yanstyan goriintii herhangi bir komut tarafindan serbest birakilincaya kadar sessiz kalan bir
dildir. Bu dilin bir giizel yan1 vardir ki bir yasay1 ya da kesin bir kural takip etmek gerekmez. Bu 6zel

dilde dilbilgisi kurallarinin, noktalama isaretlerinin bir 6nemi yoktur. Hem fotograf¢ilar hem de yazarlar

46



Arat

metaforlarla olusturulmus bir sanat yaratirlar, bagka bir seyi gormemize izin vermek i¢cin bambaska bir

seye odaklanmaktadirlar (Khanfar,2013:28-31).

Fotografin zaman1 dondurma giiciiniin yani sira ve iletilmek isteneni yayma 6zelliginden dolay1 zamani
hizlandirma giicii de vardir. Bu 6zelliginden dolayr fotografin toplumlara koklii sosyal bir etkisinin
oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle ‘an’ fotografinda bakis agisinin yani sira dogru yer ve dogru zaman
cok onemlidir (Ballenger, 2014:23). Cizgen (2002:24), 11 Eyliil saldirisinda Amerika gibi medyanin
cok giiclii oldugu bir tilkede, ugagin kuleye carpma goriintiisiiniin birgok televizyon kanali tarafindan
cekilmesine ragmen, sonraki giinlerde medyanin fotograflar tizerinden konuyu isledigini sdylemektedir.
Bunun sebebi olarak; olayin tiim dramatik yapisi i¢inde donmus ve olaya bakan, onu tespit eden bilincin
o ani sahlandirdigim gérmektedir. Bu olayda fotograf yasanan trajedinin boyutlarimi zihinlere miihiir

gibi kazimistir.

Fotograf tek basina kullanildiginda bile ¢ok dnemli bir iletisimi saglayabilmektedir. Daha Onceleri
yardimc1 malzeme olarak kullanilirken artik sadece fotograf birgok sosyal meseleyi anlatabilmekte ve
esitsizlikleri vurgulayabilmektedir. Bunun i¢in fotograf sanat evleri ve ¢esitli sergiler diizenlenmektedir.

Bu anlamiyla fotograf bir olay1, olguyu agiklayan bir ifade bigimidir.

Fotografin gériinmeyen diinyay1 gosterme gibi bir giicii daha vardir ki bu sayede insanlar sosyal konular1
belgelendirebilir, toplum bilincini artirabilir ve bireylere harekete gegmek icin ilham verebilir (Ozanne
ve ark.,2013:48). Amar’da, fotograf¢inin bir tanik, gozlemci roliintin yani sira toplumun, iilkenin siyasal,
ekonomik ve sosyal durumlarini arastirict roliiniin de oldugunu belirtmektedir (Amar, 2009:41).
Ornegin fotografin bir toplumda var olan sosyal esitsizligin ve ayrimciligin savunuculugunu yapmak,
onu gozler Oniine sermek gibi bir giicii daha vardir. Bu amagla erkek kadin, geng, yetigkin, profesyonel,
amator her tiirden insan fotograf kompozisyonlari olugturmaktadir (Ballenger, 2014:29). Toplumda var
olan sosyal esitsizligi ve ayrimcilig1 gostermek icin yapilan iinlii ¢aligmalar sdyledir; Thomas Annan
1868 ve 1877°de Iskogya Glasgow’da sagliga elverisli olmayan bina fotograflarini kullanir. Almanya’da
Valdemar Franz Herman sehir fotograflari ile isgiler ve askeri okul 6grencilerini konu alir. Bu elestirel
fotograflar sosyal hak ve talepleri dile getirir. 1870°de Jacob Riis gégmenlerin acilarini géstermek igin
New York’un gé¢men mahallelerinde tarihe taniklik etmistir. 1916’da James Van der Zee Harlem’in
merkezinde agtigi atolyesinde zenci toplulugun fotograflarin1 sergiler (Amar, 2009:41-44).
Fotografeilik kisinin etrafinda var olan her seyi gérme bi¢imini degistirmektedir. Aslinda fotograf var

olan bir toplumsal olay1 daha farkli agilardan gérmeyi hatta goériinmeyeni gormeyi saglamaktadir.

William Henry Fox Talbot, kameray1 “doganin kalemi” olarak niteler ve 1852’de aynmi adda bir kitap
yayimlar. Talbot’a gore; doganin kalemi sanat¢inin kaleminden farklidir. Kamera, insan eli degmeden,
doganin bir kagit iizerine bir resim kaydetmesine izin verir (Barrett,2012:198). Ancak giiniimiizde
bilgisayar teknolojileri fotografin gercekligini degistirebilmektedir ancak fotograf, farkli programlar
yardimiyla manipiile edilse bile fotografin fotograflanan seyle iliskisi hala 6zeldir (Barrett, 2012:210).
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Muhtemelen Barrett fotografa sanatsal olarak baktigi i¢in boyle bir goriise sahiptir. Demirel (2015) ise
“Fotografin Manipiilasyon ve Gilindem Saptama Giicii” adli makalesinde fotografin gercek mi yoksa
kurgu mu oldugu iizerinde durmaktadir. Ayrica fotograf iizerinde renk, 151k ayari ile oynayarak ya da
diizenleme, kirpma ile istenilenlerin gosterilmesi sayesinde fotografin bir manipiilasyon araci haline
geldigi ve maniipiile edilmis fotografin sosyal medyada kitlelere servis edilerek insanlarin yaniltildigin
belirtmektedir. Giinlimiizde sosyal medya kullanmayan kisi ¢ok azdir dolayisiyla manipiile edilmis bilgi
veya fotograf anlik olarak kisilere, kolektif biling saglayarak biiylik kisilerin biiyiik bir giic haline
getirmektedir. Sosyal medyada ileti ve fotograf paylasan milyonlarca kisi bulunmaktadir. Denetimin zor
oldugu bu alanda gercek bir 6genin manipiile edilmesi ve tekrar paylasmak suretiyle propaganda
malzemesi olarak kullanilmasi da miimkiindiir (Demirel, 2015: 628). Sontag, fotografin dogrulayici,
hakli ¢ikarici iglevinin oldugunu, bir goriintiiniin fotograf makinasi ile kaydedilmesi ile bir kanit elde
edildigini sdylemektedir. Cekilmis olan resmin ¢arpitilmis olmasinin da miimkiin olabilecegini ancak
her zaman fotograftakine benzer bir goriintiiniin mevcut olup olmadigina dair bir kaniya kapilmamiz
sagladigim1 belirtmektedir (Sontag, 2011:5). Buradan hareketle neyin dogru neyin yanlis oldugu
konusunda insanlarin diisiinerek hareket etmesi, farkli kanallardan gelen bilgileri teyit etmesi son derce

Onemlidir.

Sonug¢ Yerine

Var oldugu giinden bugiine, fotografa dair her gelisme, insanligin algilayigini, hayal giiciinii derin bir
sekilde etkilemis ve ufkunun genislemesini saglamigtir. Ciinkii fotograf sayesinde insanlar diger llkeleri
gdrmiis, tanimustir. Ornegin, herhangi bir miizede bulunan tablo, fotograf sayesinde diinyanin her
yerinden goriilebilmektedir. Dolayisiyla fotograf sanatin gelisimini destekleyen ve insanliga
ulastirilmasin1 saglayan bir iletisim aracidir. Fotograf sayesinde toplumsal sorunlarda farkindalik
artmaktadir. Fotograf sayesinde ¢evre sorunlarinin birgoguna vakif olunmaktadir. Savas alanlarindan
cekilen fotograflar sayesinde tarih daha iyi anlasiimaktadir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiin, dzetle
fotograf vazgegilmez bir teknolojik aragtir. Fotografsiz arastirma, bilim, egitim, tanitim, iletisim, sanat,

yasam eksiktir.

Fotograf, bilim ve sanatin bir araya geldigi bir bicimdir. Toplum fotograf¢inin giilii, diislince uyandirici
goriintiilerinden etkilenir. Fotograf, fotografciyr giiclii hissettirecek unsurlara sahiptir. Ancak
gorebilmeyi basaran fotografcilar bu unsurlar1 yakalayabilmektedir. Ozellikle haber fotograf¢iliginda
cok bagsar1 olmus goriintiiler bulunmaktadir. Her bir goriintii kelimelerle ifade edilemeyecek kadar biiyiik
mesajlar tasiyarak duygular1 aktarmaktadir. Fotograf gelecekte de Onemini artirarak gelismeye ve
gelistirmeye devam edecektir. Teknolojisi siirekli gelistirilen fotograf makinalar1 ile daha giizel ve
carpici fotograflarin cekildigi goriintiilerin ¢evremizi saracagi beklenmektedir. Ayrica hi¢ durmadan

yenilenen fotograf programlari ile fark yaratan, ilgi uyandiran fotograflar ile karsilasacagimiz
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muhakkaktir. letisim araclarinin giderek gesitlendigi ve hizlandig1 diisiiniildiigiinde gelecekte gorsel

iletisim diinyay1 saracaktir.
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