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Yemenli Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Devrim ve Kimlik Perspektifinden
Bir Okumasi

Saddam Abdulalem Ahmed AL-NADHEEF!

HNEK

Oz

Bu c¢alisma, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'mn filmlerini, devrim ve kimlik
perspektifinden ele alip, Sara'min filmlerini yaparken kullandig yaklasimi belirlemeyi
amaglamaktadir. Bu amaca ulagsmak i¢in Sara'nin, "Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut
Evi" filmleri incelenip, yonetmen Sara ile goriisme yapilmistir. Bu ¢calismada, iki film
gozlemlenip goriigmeler yapilarak nitel bir yontem kullanilmistir. "Keramet'in
Duvarlar1 Yok" filmi, Yemen'deki Arap Bahar1 devriminde gosterileri, baski olaylarini
ve devrimcilerin rejime kars1 bariggilligin1 konu almaktadir. "Dut Evi" filmi, Saranin
Iskogya'dan déndiikten sonra devrim déneminde ailesiyle birlikte Yemen'de kaldig:
siire boyunca, kendisini iilkesinin kimligine, kiiltiiriine, gelenek ve goreneklerine
tamamen yabancilasmis halde buldugu anilarni ele almistir. Calisma, Saranin
filmlerini yaparken gercgekgi ve basit yaklasim izledigini ortaya koymustur. Sara’nin
calismaya konu olan filmleri birka¢ uluslararasi festivalde gosterilerek iki filmine
uluslararasi bagar1 kazandirmis, bunlardan biri de Oscar'a aday gosterilmistir. Iki film,
Yemen devrimi ve kimligini diinyaya, duyduklarindan daha medeni bir sekilde
gostermistir. Bu, sinemanin etkisinin giictinii, halklarin ve {ilkelerin imajini
sekillendirmede, onu giizel veya ¢irkin bir sekilde gostermede 6nemli roliinii ortaya
koymaktadr.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Filmler, Sinema, Arap Bahari, Yemen, Ortadogu

1 Doktora Ogrencisi, Mersin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Sinema ve Televizyon Anabilim Dals,
saddamnadheef@gmail.com, ORCID: 0000-0003-3182-9981.

* Bu calisma intihal tespit yazilimlariyla taranmis intihal tespit edilmemistir.

** Calisma tek yazar tarafindan yiiriitiilmiistiir.

*** Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catismasi1 bulunmamaktadir.

****Bu ¢alismada “Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi
belirtilen kurallara uyulmustur.

By calisma Mersin Universitesi Sosyal ve Begerd Bilimler Etik Kurulunun 436 sayili ve 05.01.2023 tarihli karari
geregi etik agidan uygun bulunmustur.
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A Reading from the Perspective of Revolution and Identity in the Films of Yemeni
Director Sara Ishaq
Abstract

This study examines the films of Yemeni director Sara Ishaq from the perspective of
revolution and identity and aims to determine the approach Sara uses while making
her films. In order to achieve this aim, Sara's films "Keramet No Walls" and "Mulberry
Evi" were reviewed and an interview was held with the director Sara. In this study,
qualitative method was used by making interviews after observing two films. The
film "Dignity Has No Walls" dealt with the events of the demonstrations and
repression in the Arab Spring revolution in Yemen and the peacefulness of the
revolutionaries in the face of the regime. The Mulberry House movie dealt with Sara's
memoirs during her stay with her family in Yemen during the revolution period after
her return from Scotland, to find herself completely alienated from her country's
identity, culture, customs and traditions. Through the interview, the study found that
Sara followed a realistic and simple approach in making her films, and this earned her
two films international success by showing them in several international festivals, and
one of them was nominated for an Oscar. The two films showed the revolution and
the Yemeni identity to the world in a more civil way than it had heard about it. This
reveals the strong influence of cinema and the important role it plays in shaping the
image of peoples and countries and showing it in an ugly or beautiful way.
Kewyords: Documentary Films, Cinema, The Arab Spring, Yemen, The Middle

Giris

Sinemanin oOnemi, toplum sorunlarma 1sik tutan sanatlardan biri olmasinda
yatmaktadir. Sesini, kati politikalar ve diizenlemelerle simirlandirilan medya
araglarindan daha objektif bir sekilde aktarmaktadir. Sinemadaki yaraticilik
sayesinde, zihinler yaratici fikirlere agilabilir (Mahmood, 2013, s. 77-78). Sinema,
sinema salonlarinda gosterilecek dramatik filmler ve belgesellerin yapiminda
Ozetlenen cesitli becerilerin yaninda birlesik sanatlar1 igeren sanat tiirlerinden biri
olarak siflandirilir. Filmler; hedef izleyicinin kalitesi, filmdeki diyaloglar ve

karakterler aracilifiyla izleyiciye yoOneltilen mesajlarin niteligi ile kendi aralarinda
ayrismaktadir (Ryall, 2020).

Glinimiizde bazi insanlar sinemanin giiclinii, sosyal, ekonomik ve entelektiiel
etkilerini kiiglimseyebilir. Ancak bu, diinyanin en karli endiistrilerinden biridir.
Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada sinema sektoriinden en ¢ok kar elde eden
{ilkeler listesinde ilk sirada yer alirken, onu Cin ve Ingiltere, ardindan Japonya ve son
olarak da yilda en ¢ok film tireten tilke olan Hindistan izlemektedir (Kiprop, 2020).
Sinema, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal agidan kapsamli gelisiminde 6nemli bir rol
oynar ve ayni zamanda siyasi arag olarak da kullanilir.
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Bu aragtirmada konumuz olan belgesel sinema ise, tarafsiz bir sekilde ve iizerinde
herhangi bir goriis belirtmeksizin bilimsel, tarihi veya politik bir gercektir. Belgesel
film, yakin gec¢miste veya giiniimiizde meydana gelen felaketler, savaslar veya
onceden yasanmis olaylarin tarihsel ya da politik bir anlatimini icerir (Ward, 2012, s.
12). Bu arastirmanin odak noktas: olan Yemen'deki belgesel filmlerin gercekligine
gelince iilke, son on yilda tam da 2011'deki Arap Bahar1 devriminden sonra bir anda,
diizinelerce belgesel film yapimina tanik olmustur. Bu filmlerden belki de en 6ne
cikanlari, 2011'de Yemen'deki genclik devriminin olaylarini belgeleyen "Keramet'in
Duvarlart Yok" ve Yemenli bir ailenin savas zamanindaki yasamini yakindan
gosteren "Dut Evi"dir. Uluslararas: forumlara ve festivallere ulagsan bu iki filmi ayni
kisi yonetmistir ve savasa ragmen basariya ulasmistir. Bu bakimdan Yemenli
yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin Arap bahar1 devrimi ve kimligi perspektifinden
bir okumasini yapabiliriz ve bu da arastirmanin konusu ya da problemidir.

Bu c¢alisma, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin devrim ve kimlik
perspektifinden tarzini, gergekligini ve dogasim1 0grenmeyi amacglamaktadir. Bu,
asagidaki sorulara cevap verilerek belirlenebilir:

1. YoOnetmen Sara Ishaq'in filmlerinin, yapim nedenleri nelerdir?

2. Yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin, kapsadig1 konular nelerdir?

3. Yonetmen Sara Ishaq'in filmlerinin, yapiminda karsilasilan zorluklar nelerdir?
4. Sara Ishaq'in filmlerini yaparken kullandig: tarz veya yaklasim nedir?

5. Sara Ishaq'mn filmlerinin Ulusotesi Sinema ve diger Arap Bahar1 devrimi
tilmlerine kiyasla seviyesi nedir?

6. Yonetmen Sara Ishaq'n filmlerinin, Yemen Belgesel Sinemasina katkilar
nelerdir?

7. Yonetmen Sara Ishaq'in filmleri hangi basariya ulast1?

Bu calisma, Yemen'de belgesel sinemanin ilerlemesine katki saglayacag igin tiiriintin
ilk Ornegi olarak kabul edilebilir. Bundan dolay1 c¢alismanin Onemi; diger
arastirmacilarin bu konuya odaklanmasina, Yemen sinema sektoriine ve yapim
ronesansina fayda saglayacak kapsamli calismalar yapilmasina yol agacak yeni
ufuklar yaratacak olmasidir. Bu c¢alisma ayni zamanda, Yemen'deki sinema
fakiiltelerine, enstitiilerine, Yemen ve Tiirk kiitiiphanelerine yeni bir nitel eklemeyi
temsil edecek olup, genel olarak sinema c¢alismalarinin gelismesine katkida
bulunacaktir. Clinkii arastirmacilarin daha 6nce erisemedikleri bilgileri saglayacaktir.

Bu calismada, nitel bir aragtirma yontemi olan yari yapilandirilmis derinlemesine
goriisme teknigi kullanilmistir. Nitel arastirmalar; gozlem, goriisme ve belgeleri
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inceleme gibi, nitel bilgileri toplama teknigidir. Aym1 zamanda dogal ve gercek bir
tslupla olay ve analizlere 1sik tutmaktadir (Yildirnrm ve S$imsek, 2011, s. 39).
Giintimiizde sosyal bilimlere ait arastirmalarda goriisme teknikleri genis sekilde
kullanilmaktadir. Esnek gozlem yontemine sahip bu teknikle, saha taramasindan
dogan kusurlar biiyiik oranda giderilmektedir. Aynm1 zamanda bilgiler daha derin bir
sekilde toplanir. Yoneltilen kapsamli ve derin sorularin cevaplariyla daha giivenilir
bilgiler elde edilir (Giiven, 2001, s. 169). Bu teknik sayesinde arastirmanin konusuyla
ilgili derin bilgiler elde edilmistir. Bu sekilde okurun konuya iliskin detayl bilgilere
ulasabilmesi amaglanmaktadir.

Bu calisma, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'in filmlerini kapsamaktadir. Calismanin
amacina ulasmak ic¢in amacgli Orneklem kullanilmistir. Arastirmaci tarafindan
kullanilan amagli 6rneklem de dahil olmak {izere istatistikte kullamilan belirli
orneklem cesitleri vardir. Arastirmaci ¢alismalarinin amacina ulastigini anlarsa, bu
orneklemin pargalarin1 veya bireylerini amacina uygun olarak seger. Bu 6rneklem,
ornekleri inceleme yontemi kullamilarak arastirilmistir. Bu; ¢alismanin amacina
ulasmasi, hizmet etmesi ve uymasi i¢in ¢alismanin kapsamindan belirli bir sekilde
secilen unsurlardan ve durumlardan veri ve bilgi toplama yontemi anlamina
gelmektedir (Nouh, 2006, s. 16). Bunun 1s1ginda, Yemenli yonetmen Sara Ishaq, bu
calismada orneklem olarak secilmistir.

1. Yemen'de Sinema Tarihi

Sinema, sinema salonu ve tiyatrolarda biiyiik ekranlar araciligiyla hareket eden 151g1n
yapilmasi ve halka sunulmasidir. Avrupa, bu sanatin dogum bdélgesi olarak kabul
edilir. 1819 yilinda, bizi bugiinkii sinemanin son haline getiren seri aragtirma ve
buluslarin dogusuyla ilk adimlar1 Avrupa’da atilmistir. Yemen'de, baz1 kaynaklara
gore ilk sinema salonunun ortaya cikis tarihi, Ingiliz sémiirgeciligi altinda olan
Aden'de gegen ylizyilin otuzlu yillarinin sonlarma dayanmaktadir. Ik sinema
salonunun ad1 "Herken''di ve Ingiltere'nin imajim1 siisleyip, somiirgeciligin varligini
saglamlastiran Ingiliz ve Avrupa filmlerini gostermekteydi (Al-Salmi, 2020). Kuzey
Yemen'de, Eski Yemen Bagbakani olan arastirmaci Dr. Ahmed Obaid bin Dagher'in
"Yemen Imam Ahmed'in Kurali Altinda" adli kitabina gore Imam, iktidara gelmesini
her yil kutladig1 Zafer Bayrami'nin yildontimiinde bir futbol mag1 gosterilmesine izin
vermistir. Daha da onemlisi kitaba gore ilk kez 1957'de kutlamalarin ardindan bir film
gosterimi yapilmistir. Bin Dagher bu sunumun nasil ve nerede gerceklestigini
agiklamamasina ragmen, bunu nitel bir olay olarak nitelendirmistir (Dagher, 2004, s.
55-62). Daha sonra Kuzey ve Giiney Yemen'de bir¢cok sinema ortaya ¢ikmistir ve
ayrintili olarak bahsedecegimiz birkag rolleri olmustur. Ancak genel olarak, gegen
ylizy1ll boyunca hicbir Yemen filmi yapilmamistir ve sinemalarda gosterilen filmlerin
tamami yurt disindan; Misir, Rusya, ingiltere, Amerika ve Hindistan'dan ithal
edilmistir. Fakat 1920'lerde de Yemen'de ¢ekilen Yemen ile ilgili bir Rus belgesel filmi
vardir.
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1.1. Sinema Salonu

Sinema; fotografin gelismesinden, sunum ve hareket mekanizmalarindan sonra, on
dokuzuncu yiizyilin baslarinda teknolojik gelisme baglaminda ortaya c¢ikmus;
sirketler, projeksiyon saglamak ve en diisiik maliyetle sinema agmak icin birbirleriyle
rekabet etmislerdir. Sinema igin ilk uluslararasi patent, ilk haliyle 1895 yilina
dayanmaktadir ve ardindan tiim bilesenleri ile film endiistrisi gelismistir. Bu gelisme
bugiine kadar devam etmistir (The History of Movies, 2019). Sinemay1 yedinci sanat
olarak adlandiran ilk kisi Frans1z—italyan elestirmen Ricciuto Canudo olmustur.
Canudo'ya gore mimarlik ve miizik en biiyiik sanatlardir. Mimarlik, heykel, gorsel
sanatlar, miizik, kompozisyon ve performans sanatlarini olusturmustur. Canudo,
sinemanin bu alt1 sanat: giizellestirdigine ve birlestirdigine, dolayisiyla yedinci sanat
olduguna inanmaktadir (Barakat, 2017).

Yemenliler, diinya capinda sinema sektdriinde yasanan gelismelere ve vardig:
konuma baktiklarinda, kendi iilkelerindeki o biiyiik gelismelere taruk olmamis ve
sinema sektoriinii degerli bir alan olarak gormemektedirler. Aslinda pek ¢ok Yemenli,
Yemen'deki ilk sinema salonlarmin gegen ytizyilin basinda, 1918'de, Aden'de ortaya
ciktigini bilmemektedirler (Hassan, 2013, s. 2). Yemen'in giineyindeki Aden sehri,
13'ten fazla sinema salonunu kucaklamakta oncii olmustur ve bazi arastirmalara gore
1930'larin sonlarinda Arap Yarimadasinda ilk sinema salonu agilmistir. Sinema
salonlari, sayilar1 24'e ulasan Aden'den Ingiliz isgali altindaki giiney illerinin geri
kalanina yayilmis olup; o sirada Herken ve Shahinaz Sinemalari'nin yaninda sessiz
filmler gostermeye baslayan diger sinemalar gibi bir dizi sinema meshur olmustur
(Al-Salmi, 2020). Ancak sinema salonunun ortaya ¢ikisi muhtemelen Herken Sinemasi
acarak -Somiirge hedeflerine ulasmak amaciyla- Aden'de ilk sinema salonunu a¢gmis
Ingiliz isgali ile gegen yiizyilin ellili yillarina kadar uzanmaktadir. Harabeleri bugiin
hala mevcuttur. Misirh sanatci ve aktor Farid Al-Atrash, Aden'i ziyareti sirasinda
Herken Sinemasini 1954'te ziyaret etmistir. Gegen yiizyilin altmigh yillarinin sonuna
kadar Aden'deki sinema salonlari, uluslararasi sinemanin son ¢ikan filmlerini Kahire
ve Beyrut ile es zamanli olarak gostermekteydi (Fouad, 2020).
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Gorsel 1. 1960, Aden'de 'Shahinaz' Sinemasi

Sinema 1962’de, imamlik yonetimine karst Yemen devrimine katilan Misir askerleri
tarafindan Kuzey Yemen’e getirilmistir. Imam Yahya sinemay, renkli bir biiyii olarak
kabul ettiginden ve girmesine ikna olmadigindan daha oOnce sinema
bulunmamaktaydi. Yemen vatandasi, Yemen'de bulunan bazi yabanc elgiliklerden
ve Britanya isgali altinda bulunan Giiney Yemen’e gidenlerden sinemay1 tanimgtir.
Daha sonra Yemen'in bazi sehirlerine sinema salonlar1 yayilmistir. Amaglar1 sadece
kazang olan Yemenli is adamlari tarafindan Sanaa, Taiz ve El-Hudeyde sehirlerinde
de sinema salonlar1 agilmistir (El-Hutami, 2012, s. 287). Misirh askerler sinemay1
Yemen'e getirdiklerinde, Yemenli is adamlar1 arasinda rekabet ortaya cikmistir. Oyle
ki bir dizi sinema salonu kurmaya baslamislardir ancak, Imamlarin yonetimi
doneminde bunlar yasaklanmistir. Ekim 1963’te Sanaa sehrinde bazi is adamlar:
tarafindan ilk sinema salonunun acilis1 yapilmistir. Sinemada sadece Arap ve Hint
filmlerini yaymlanmistir. O donemde sinema idari yonden Enformasyon Bakanligina
baghydi. Cilinkii sinema salonlarinin acilis1 igcin Enformasyon Bakanligi’'ndan, salon
sahiplerinin yasak film gostermemeleri ve 500 Riyal (150 dolar) 6demeleri sartiyla izin
belgesi alinmaktaydi (Ez-Zeyn, 1995, s. 331). Giiney Yemen'deki Ingiliz
somiirgeciligine kars1 1963 devriminden ve Imamliga kars1 Kuzey Yemen'deki 1962
devriminden sonra tiim Yemen'de sinema salonu sayis1 49'a ulasmis, ancak 1990
yilinda Yemen'in birlesmesinden ve Yemen Cumhuriyeti'nin kurulmasimdan sonra
sinemalarda 6nemli bir diisiis yasanmistir. Bunlardan sadece ikisi Aden'de kalmistir
ve mevsimsel olarak CD film oynatiminda c¢alismaktadir (Fouad, 2020). Suudi
Arabistan'dan gelen Vahhabi dalgasi nedeniyle sinema salonlar1 ortadan kaybolmus
ve son zamanlarda bu durum, toplum 6zgtirliigi tizerinde yeni dini kontrol ordular
olarak Husiler'in Sii adamlar1 tarafindan giiglendirilmistir.

1.2. Birlik ve Cumhuriyetin Kurulmasinin Ardindan Yemen'de Sinemanin
Gerilemesi

1980'lerde sinema ve rolii daha fazla popiilerlik kazanmistir. 1990'larin bagma kadar
istikrarli kalmistir. O donemde Hint, Arap ve Amerikan film tiirleri gosterilmis, Hint

e
51




Saddam Abdulalem Ahmed AL-NADHEEF

filmleri digerlerinden daha fazla izlenmistir. Sinemaseverlere gelince, onlar toplumun
her simifindandi. Bilet fiyat1 dort dolar kadar yiiksek olmasina ragmen, zengin-fakir,
geng-yasli, egitimli-cahil, erkekler-kadinlardan olusmaktaydi. Yemenli arastirmaci ve
yazar Alawi Al-Saqqaf'a gore Yemen'de sinema yoktu. Bunun yerine, Yemen disinda
tiretilen filmlerin gosterim salonlar1 vardi (Fouad, 2020). 1990°da Yemen'in
birlesmesinden sonra Aden’deki Sinema Genel Kurumu ile Sanaa’daki Sinema
Sektorti bir kurumda birlestirilerek Kiiltiir Bakanligi'na bagh Tiyatro ve Sinema Genel
Kurumu olarak adlandirilmistir. Fakat kurum, maddi imkansizliklar nedeniyle
sinemalara yeni filmler ithal etmek ve kiralamak i¢in ugrasmamis; bu durum sinema
salonlarinin azalmasina neden olmustur (El-Agberi, 2014, s. 280-281). Yine Aden’de
mevsimsel olarak CD-ROM ile calisan iki sinema salonu kalmistir (Hasan, 2013).

Gegen yiizyilin doksanl: yillarinda Yemen'de sinema sektortiniin biiytiik bagarilar elde
etmesiyle sinema salonlarinin sayilarinda artis olmustur. Sinema salonlarinin hizla
artmasinin ardindan bu ivme aniden ortadan kaybolup, ondan geriye higbir sey
kalmamustir. Yazar ve romanct Ali el-Makri'ye gore, Yemen'in birlesmesinden 6nce
de militan dini faaliyetler vardi ancak bu giinlerdeki kadar ciddi degildi. Yemen'in
birlesmesinden sonra, siif ve din birligi bahanesiyle sinema salonlarini kapatma
¢agris1 yapan militan dini gruplar ortaya ¢ikmustir. Bunun nedeni, bazi sinema
salonlarinin birka¢ dakika boyunca pornografik klipler iceren filmleri gostermis
olmasidir. Buradan kimi din adamlar1 ve cami hatipleri sinema salonlarinin
kapatilmas1 ¢agrisinda bulunmustur. Zamanla sinema salonlarina gidenler sapik
olma benzetmesine maruz kalmis ve toplumun goziinde serseri olmuslardir. Boylece
sinema salonlar1 bir yandan halk tarafindan terk edilirken, diger yandan militan
toplum onlar1 hiikiimetten 6nce kapatmistir (Gibran, 2018, s. 3). Yemen'deki film
yonetmeni Samir El-Afif, siyasetle dinin ortiismesi dolayisiyla kiiltiirel toplulugun
roliiniin yoklugunun ve asiret ittifakinin hakim oldugu bir siyasi otoritenin varliginin,
sinemanin roliiniin gerilemesine biiyiik katki sagladigina dikkat ¢cekmistir. El-Afif, El
Cezire’'nin bir raporunda; Yemen'deki sinematik gercekligin 1980'lerin sonundan
itibaren 1990'lara kadar biiyiik bir durgunluga tanik oldugunu séylemistir. Bu, komsu
tilkelerden (Suudi Arabistan) gelen Selefi gelgiti nedeniyle kiiltiirel olarak zayif bir
toplumsal roliin sonucu olarak sinema salonlarinin durmasina yol agmistir (Hassan,
2013, s. 3).

Son olarak, sinemalarin kapatilmas: Yemen’de film yapiminin zayif kalmasina neden
olmustur. Zira sinema salonlar1 sinemanin iiretiminde ana tema olarak kabul
edilmektedir. Bu duruma o6zel sektor tarafindan yapilan yatirnmin eksikligi de bir
neden olarak gosterilir. Bazi nitelikli film ve televizyon dizileri tireten uzmanlasmis
kadrolarin varligina ragmen Yemen’de siyasi ve dini ¢atisma film yapiminin zayifliga
yol acan diger nedenlerinden biridir. Yemen’de sinemanin basar1 kazanmas i¢in milli
yapimin gelistirilmesi, sinema alaninda yatirimlar yapmak i¢in hiikiimetin destegi ve
0zel sektortin tesvik edilmesi gerekmektedir.
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2. Belgesel Sinema

Tarihteki ilk belgesel denemeleri ve tanimini yapan Polonyali film yapimcisi,
Bolestaw Matuszewski'dir. Yazili eserler arasinda gegen en eski metinleri 1898 yilinda
Fransizca olarak yaymlanmistir ve bu belgesel degerini dikkate alan ilk yazih
calismasi olarak kabul edilmektedir. Matuszewski, belgesel film ve fotograf arsiv
olusturmay1 giivenli gorsel materyalleri toplayarak saklamayi oneren ilk film
yapimcilarindan olup; belgesel filmin tarzini belirleyenler arasinda yer almaktadir
(Mackenzie, 2014, s. 520). Belgesel film, gercekligin yaratic1 bir sekilde ele alindig1 ve
yasamin oldugu gibi materyaller ile bir araya getirilip kurgusal niteliklerden uzak
tutuldugu gorsel galisma yontemidir. Yapisindaki temel konu ile izleyici arasinda
acik bir diyalog tiretme bicimi olarak yogrulmali ve reel olguyu tireterek ele alinmasi,
"bilimsel" amag ile yorumlanarak aktarilmasi gerekmektedir (Arda, 2020, s. 7-12).

Iki tiir belgesel vardir: Birincisi gercek olaylar1 kaydeden belgesellerdir. Ikincisi,
kamera Ontinde olanlar1 kaydeden belgesellerdir. Belgesel filmin yapiminda da teknik
trendler vardir. Bunlar: yapimcinin film fikrini istenen etkiyi elde etmek i¢in belirli bir
sekilde sunmak amaciyla aralarinda sectigi yaklasimlardir ve trendler: romantik,
gercekei, senfoni ve gerceklik-sinema olarak temsil edilir (Ward, 2012, s. 14). Ayrica
en tnliileri etnografik, doga, bilimsel, sanat ve siirsel belgesel olmak {izere pek cok
belgesel tiirleri vardir. Belgesel tiirleri hakkinda yazilmig makale ve arasgtirmalara
bakildiginda, belgesel film tiirti ayiriminda belli sorunlar yasandig1 goriilmektedir.
Belgesel elestirmeni ve yonetmen Tekin Giin'e gore, belgesel film tiirlerinin, bu tiiriin
orneklerinde goriildiigi gibi ilk amacmin bilgilendirmek oldugu anlasilmaktadir.
Fakat yapilan ¢alismalar, belgesel filmlerin kendi i¢inde belgesel materyalin tiirlere
ayirma konusunda benzer sorunlar yasandigini gostermektedir.

Yemen'deki belgesel sinema filmlerden bahsetmisken genel olarak Yemen'deki
belgesel ve uzun metrajli film endiistrisi bircok sorun ve engel yasamaktadir.
Bunlardan belki de en 6nemlisi, Yemenli yapim sirketleri ve televizyon kanallarinin
maruz kaldig1 marjinallesmedir. Bunun karsisinda, karlilik da dahil olmak {izere
cesitli nedenlerle Arap gorsel-isitsel sahnesinde dramaya asir1 bir ilgi bulunmaktadir.
Gegen ylizyilda sadece tek bir film ¢ekilmistir ve bu Yemen hakkinda 25 dakikalik
kisa bir Rus filmidir. 1929 yazinda Birinci Sovyet Sinema Misyonu'nda ¢ekilen bu film,
Yemen hakkindaki ilk belgesel filmdir. Decaprist gemisi ile Odessa'dan Yemen'e
dogru yola c¢ikilmistir. Bu, Arap Yarimadasina efsaneler ve gizemlerle dolu ve
neredeyse yabancilara kapali bir iilke olan Yemen'e yapilan ilk basarili sinema
gezisidir. Iki kisilik ekip, ydnetmen Vladimir Schneiderov ve kameraman Ilya
Tolchan, son derece nadir bir eser olan Yemen tizerine ilk belgesel filmi ¢ekmistir.
Film; sehrin gelenekleri, mimarisi, kahve ticareti-ihracati, avcilik meslegi ve askeri
gecit torenlerini konu almaktadir (Noamkane, 2021).
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2.1. Arap Baharindan Sonra Yemen'de Belgesel Sinemanin Gercekligi

2011'de Yemen'e yayilan Arap Bahari devrimine kadar sadece Yemen televizyon
kanallarinda ve internette gosterilen bazi kisa ve uzun Yemen belgeselleri ¢ekilmistir.
Bu filmlerin konulari: turizm, gevre, doga, tarih ve arkeolojidir. Aym1 konularda
Yemen, Tiirk, Fransiz ve Araplar ile ilgili yabanci belgeseller de vardir.
Arastirmacinin internet ve YouTube kanallarinda yaptig1 incelemeye gore bu
filmlerin sayis1 50'yi ge¢memistir.

Yemen uzun yillardan beri, savas ve insani krizler yasamaktadir. Ancak buna ragmen,
acinin dogdugu yerden uluslararas: forumlara ulasabilen, biiyiik 6diiller kazanabilen
hikayeler ve filmler {irettigi goriiliir. Yemen sinemasi, 2011 devriminden sonra
ozgurligiin genislemesi sayesinde bircok kisa film, ¢izgi film ve belgeselin yapimina
taruk olmustur. Bu belgesel filmlerinin sayis1 50'yi ge¢mistir fakat uzun metrajl
filmler agisindan, 2011 devriminden Once iki, devrimden sonra bugiine kadar da
sadece iki film bulunmaktadir. Eski Cumhurbaskanm1 Ali Abdullah Salih'i istifaya
zorlayan 11 Subat 2011 Devrimi, sanatsal belgelerden kayda deger bir pay almustir.
Resimlerde, kisa filmlerde ve popiiler sarkilarda rol almistir. Ancak filmlerde
goriilmemistir. Her ne kadar bu belgeleme faal olmayan girisimlerle sinirli ve resmi
kurumlarin c¢alismalarindan uzak olsa da bazi sinema severler sanata bigilen
degerden biiyiik Ol¢iide yoksun bir iilkede devrimin anisin1 yasatmak i¢in onu etkin
bir adim olarak gdrmektedirler. Ulkenin 2015'in bagindan beri tanik oldugu savag
olaylari, devrimi golgede birakmistir. Tiyatro oyuncusu Ammar Daoud'un El Cezire
web sitesine yaptig1 aciklamaya gore, Subat 2011 devrimi, Yemenli sanat¢inin
gecimini saglamak zorunda kalmasi tizerine yaratici insanlar i¢in yeni alanlar agmaistir.
Sarkilar ve tiyatrodan baslayip devrim meydanlarinin plastik duvarlarinda resimlerle
biten yaraticiik durumunun, iilkenin biiyiik kentlerinde dagilan iyi bir atmosfer
yaratilmasina katkida bulundugunu da sozlerine eklemistir (El Cezire, 2020).

Sohrete ulasan, uluslararas: festivallerde gosterilen ve odiiller kazanan iki elin
parmagimi gecmeyecek sayida belgesel vardi. Genel olarak bu filmler devrim ve
sonrasindan, i¢ savastan ve insani durumdan bahsediyordu. Bu filmler arasinda belki
de en 6ne ¢ikan, Yemenli yonetmen Sara Ishaq'in "Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut
Evi" adli iki filmidir.

2.2. Keramet'in Duvarlar1 Yok (Karama Has No Walls)

2012 yilinda tiretilen "Keramet'in Duvar1 Yok" filmi, devrim olaylarini insani bir bakis
agistyla belgeleyen en Onemli sanat eserlerinden biri olarak kabul edilir ve 2014
yilinda kisa belgesel kategorisinde Oscar Odiilii adayligina hak kazanan sekiz film
arasinda yer almistir (El Cezire, 2014). Yemenli Sara Ishaq'in tirettigi ve yonettigi film,
devrimin en Onemli olaylarindan biri olarak kabul edilen Keramet katliaminin
gerceklerini anlatir. Film iki gen¢ adam tarafindan gekilmistir. 18 Mart 2011'de
gerceklesen "Keramet Cumasi” gosterilerinin olaylarini belgelemislerdir. O cuma
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guntii, eski Cumhurbaskan1 Ali Abdullah Salih rejiminin ayrilmasini talep etmek icin
binlerce Yemenli sokaklara ve aylardir icinde bulunduklari oturma meydanina
¢ikmistir. Belgesel, cuma namazindan sonra baskent Sanaa'daki Degisim
Meydani'nda barisgil gosteri yapan sivillere kars: islenen siddet ve ¢irkin suglar:
anlatir. Bagkan Salih'in isledigi katliamda 50'den fazla geng devrimci oldiiriilmiis ve
bu olaylar, iilkeyi otuz yildan fazla yoneten eski cumhurbaskaninin rejiminin
¢okmesine neden olmustur. Film hala egitim kurumlarinda, periyodik olarak Yemen
icinde ve disinda devrimin her hatirasinda gosterilir (Saraishaq, 2021).

26 dakikalik kisa bir film olarak BBC'de yaymlanmistir. Oscar adayliginin yani sira,
"Dut Evi" filmi One World Media Award 2013'e ve Isko¢ BAFTA 2012 Yeni Yetenek
Odiilii'ne aday gosterilmistir. Film asagidaki gibi bir¢ok 6diil kazanmistir:

2012'de El Cezire'den En lyi Kisa Film Odiilii

e 2012'de Birlesmis Milletler Film Dernegi (UNAFF) Festivalinde En Iyi Kisa
Film Odiilii

e 2012'de San Francisco'daki Arap Filmleri Festivali'nde (AFF) En iyi Kisa Film
Odiilii

e 2012'de Evolution Mallorca Uluslararasi Film Festivali'nde Giiglii ve Hiimanist
Hikaye Anlatma dalinda Mansiyon Odjilii

e 2012'de Glasgow Kisa Film Festivalinde Film Yapiminda Ustiin Bagar1 Odiilii
(Saraishagq, 2021).

2.3. Dut Evi (The Mulberry House)

"Dut Evi"; 2013 yapimi, 64 dakika uzunlugunda bir belgesel filmdir ve savas
zamaninda Yemenli bir aileye yakindan bakar. Film, yonetmeni Sara Ishaq'in
Iskocya'dan doéndiikten sonra ailesiyle birlikte Yemen'de kaldigi siire boyunca
giinliiklerini belgeler. Sara, Yemen'de Yemenli bir babanin ve Iskog bir annenin kiz1
olarak biiyiimiis; on yedi yasinda Iskogya'ya tasinmaya karar vermistir. On yil sonra
-ozellikle 2011'de- Sara, Yemen'e farkli bir insan olarak geri doner ve geg¢misinin
eviyle ylizlesmeye, uzun zaman once kesilen kokleriyle yeniden baglanti kurmaya
hazirlanir ve tiim beklentilerinin aksine geri doner. Ailesini ve iilkesini devrimin
esiginde bulur (Saraishaq, 2021).

Film, Viyana'daki "Bu Insan Diinyasi" Film Festivali'nde Jiiri Odiilii'nii ve Birlesik
Krallik'taki Berwick Film Festivalinde ‘Seyirci Odiiliinii’ kazanmistir. Dubai
Uluslararast Film Festivali'nde Muhr Odiilii'ne ve Selanik Film Festivalinde AEGAN
Odiilleri'ne aday gosterilmistir. 2014'te Miinih DOK. FEST Odiilii'ne ve 2014'{in En lyi
Politik Belgesi olarak AEGEAN DOCS Odiiliine aday gosterilmistir. Genel olarak
film, 50'den fazla film festivalini gezmis ve El Cezire English'de gosterilmistir. Sara
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Ishaq'in yaninda Diana Al-Jaroudi (Pro Action filmler) ve Mustafa Youssef (sinematik
filmler) filmin yapimina katilmistir (Saraishaq, 2021).

2.4. Sara Ishaq Hakkinda

Sara Ishaq, Iskogya'nin baskenti Edinburgh'da dogmus; Ingiliz vatandagligina sahip
bir Yemenlidir. Halihazirda Amsterdam'da yasamakta, evli ve iki erkek ¢ocugu vardir.
Iki yaginda Yemen'e tasindiktan sonra, Yemen'in bagkenti Sanaa'da biiyiimus ve 2001
yazina kadar orada okumustur. 17 yasinda Iskogya'ya taginmis ve liseyi bitirene
kadar Linlithgo Akademisi'nde okumustur. Sara daha sonra, 2003 yilinda Edinburgh
Universitesine kaydolmus ve orada Islami arastirmalar ve siyaset teorileri
alanlarinda uzmanlasmigtir. 2007'de Sosyoloji Boliimii'nden lisans derecesi ile mezun
olmustur. Sara, tiniversite mezuniyetinden bu yana BBC, Channel 4 ve AJ gibi
uluslararas1 TV kurumlarinda yonetmen, arastirmaci ve yerel yapimcl olarak
kapsamli bir sekilde calismistir. Sara, 2011 yilinda Edinburgh Sanat Fakiiltesi'nde
Film Yonetmenligi alaninda ytiksek lisansin siirdiiriirken, BBC ile fotograf¢i olarak
tilkedeki "Arap Bahar1 Devrimi'ni belgelemek i¢cin memleketi Yemen'e donmiistiir.
Yemen'de 20'den fazla uluslararas: festivalde gosterilen ve bir¢cok 6diil kazanan, en
onemlisi Oscar adayr olan ilk filmi "Keramet'in Duvarlar1 Yok"u (kisa konu)
yOnetmistir. 2011 yilinda Yemen'de sosyal adalet talep etmek ve insan haklari ihlalleri
konusundaki sessizligi kirmak amacyla "Yemen Destek" organizasyonunu
kurmustur. 2012'de "Tacize Kars1 Gii¢" dernegine katilip rejimi devirmek amaciyla
Sanaa'daki Degisim Meydani oturma eylemlerine katilmistir (Saraishaq, 2021).

Sara 2013'te, ikinci belgeseli "Dut Evi'ni (uzun konu) yonetmistir. Film ilk olarak
Amsterdam Uluslararasi Belgesel Film Festivali'nde (IDFA) gosterilmis ve daha sonra
Avusturya'da gdsterime girip, El Cezire Ingilizce'de yaymlanmistir. Sara, 2017 yilinda
yaratici film prodiiksiyonu ve egitimi i¢in Yemen merkezli bir film organizasyonu
olan Comra Films'i kurmustur. Sara, yillar boyunca BFI London Film Awards, BBC
Aan Kurb Film Festival, IDFA Bertha Fonu ve MOOOV Film Festival gibi bir dizi film
jurisine katilmistir. Sara su anda "Sheba Kizlar1" adli uzun bir belgeselin
prodiiksiyonu tizerinde c¢alistyor ve ayni zamanda, Yemen'de ilk metraj filmi
"[stasyon"u da gekiyor (Saraishag, 2021).

3. Bulgular ve Yorumlama

Bu aragtirma: goriismeler, gozlemler yapilarak nitel yontem ve arastirmanin
amagclarma ulasmak i¢in amagli 6rneklem kullamilmistir. Yemenli yonetmen Sara
Ishaq'n "Keramet'in Duvarlar1 Yok ve Dut Evi" filmleri segilmistir. Calismanin
amaglarma ulasmak amaciyla yanitlanmas: igin yirmi soru belirlenmistir. Zoom
programu iizerinden kendisiyle sanal bir goriisme yapilarak su anda Hollanda'da
ikamet eden yonetmen Sara Ishaq'a sorular yoneltilmistir. Gortisme bir buguk saat
sirmiis ve yonetmen Sara Ishaq'in verdigi tiim sorularin cevaplar1 arastirmaci
tarafindan Arapgayla yazilmistir. Daha sonra cevaplar Tiirkge arastirma diline

e
56




Aksaray lletisim Dergisi

cevrilmistir. Bu arastirmada arastirmaci, giris boliimiinde belirtildigi gibi yedi ana
soru ortaya atmis ve bir sonraki boliimde cevaplarina gelecegimiz gibi yirmi alt
soruyu yonetmen Sara Ishaq'a yonlendirmistir.

3.1. Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Yapiminin Nedenleri

"Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut Evi" filmlerinin yapimciligini, fikirden
yonetmenlige Sara Ishaq yapmustir. Sara Ishaq'a gore montaj ve dagitim ¢alismalar:
kargihiginda miilkiyet haklarmin bir parcasimi alan Dubai ve Urdiin gibi farkh
yerlerden yapim sirketleri vardir. Dolayisiyla bu sirketler, her filmde {iretime %30'a
varan oranda ortak kabul edilirler. Iki filmin izlemesi sayesinde anliyoruz ki, "Dut
Evinin" kameramani, ¢ekimde profesyonel olmadigini sdyleyen Sara'min kendisidir
ve goriintiiler de bu nedenle titrek gortinmiistiir. "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmine
gelince, olaylar iki gen¢ adam tarafindan filme alinmistir ve cekilen sahneler bir
filmde toplanmustir. Sara Ishaq, filmin yapim maliyetinin kendi biitgesinden
oldugunu ve ne kadar harcadigimi hesaplamadigini, c¢itinkii her seyin onceden
planlanmadan gergeklestigini, daha ziyade iki filmin yapimina neden olan tesadiifi ve
beklenmedik olaylarin oldugunu soyliiyor. Sara, diger yapim sirketlerinin filmin
licretsiz olarak montajlanmasina ve pazarlanmasina katkida bulundugunu, bunun
karsiliginda miilkiyet haklarma katilmasini, goriintiilenme ve sponsorluk gelirlerini
almasini da sozlerine ekliyor.

"Dut Evi" filminde Yemen'deki devrim olaylari filmin i¢inde televizyonda gosterilmis
ve film, devrim ve Keramet Cumasi olarak adlandirilan Cuma giinii yapilan
katliamdan bahsetmistir. Ve goriiniise gore burada iki film ayni donemde ¢ekilmistir.
Sara, protestolar doneminde 2011 yilinda Sanaa'da "Dut Evi" filmini ¢ektigini, ancak
"Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin 2012'de, "Dut Evi'nin ise 2013'te gosterildigini
sOyliiyor. Nedeni, "Dut Evi" filmini gosterme konusunda tereddiit etmesiydi. Uzun
siire derinlemesine diisiindiikten ve akrabalarina, arkadaslarina danistiktan bir siire
sonra liretme ve gosterme kararinmi vermistir. Cilinkii onun filmi ¢ekmesindeki amaci
kisisel belgelemeden bagka bir sey degildi.

Bu noktadan itibaren Sara, "Dut Evi" filmini ¢ekmeye yonelik motivasyonunu
agikliyor. Sara, 2011'deki protestolar sirasinda Yemen'e donmekteki amacinin devrim
olaylarini belgelemek ve BBC'de muhabir olarak calismak oldugunu soyliiyor. Sara
icin, yiiksek lisans mezuniyet projesi olarak kisa bir film ¢ekmesi ve Edinburgh'daki
fakiiltesinde sunmasi isteniyordu. "Keramet Cumasi" katliami olaylarini ve genel
olarak devrimin olaylarin1 belgeledikten sonra Sara, olaylar1 belgeleyen ve ceken iki
gen¢ adamla temasa ge¢mistir. Sadece diinyanin baris¢il Yemen devrimini bilmesi
icin YouTube'da paylasmasi amaciyla bir film ¢ekmek i¢in anlagsmiglardir. Burada
Sara'y1 sasirtan sey, iki filminin 6zellikle "Keramet'in Duvarlar1 Yok" adli filminin
uluslararasi tine kavusmasi olmustur.
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"Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmi, rejim giiclerinin bariscil protestocularin oturma
eylemini dagitma girisimi sirasindaki sert ve siddetli sahneleri gosterir. Bu sahneler,
Misir ve Tunus'taki diger benzer Arap Bahari filmlerinde bulunmayan kan ve cinayeti
icermekteydi. Sara Ishaq siddet iceren sahnelerin ¢ok fazla ve korkung oldugunu
ortaya koymustur. Ayrica diinya; rejimin ¢irkinligini ve oturma eyleminin
bariscilligini bilsin diye olanlarla ilgili en basit seyi bile gosterme karari almistir.
Sara'min bu sahneleri yaymlamasindaki énemli nedenlerden birisi de bu olaylarin
kameramanlarindan birinin hala 15 yasinda bir ¢ocuk olmas: ve o korkung sahneleri
izlemeye dayanabilmis olmasidir. Ayrica olay sirasinda protestocular kameramanlar:
cekime devam etmeye ve durmamaya ¢agirmiglardir. Bu nedenle Sara, cinayet ve
siddet sahnelerinin kiictik bir kismin bile diinyaya gostermeyerek o insanlar1 hayal
kirikligina ugratmak istememistir.

"Dut Evi" filmi, Sara ve ailesinin kisisel hikayesini anlatir. Burada kastedilen, ailesiyle
olan kisisel etkilesimidir ve bu, Yemen gibi muhafazakar bir iilke igin cesur bir
konudur. Ciinkii kadmm ge¢ evliliginden, agik olusundan ve erkek gibi
yabancilasmasindan bahsetmektedir. Dahasi, evde olan her seyi oldugu sekilde
belgeler, Sara ve ailesi ev kiyafetleri icinde veya basinda Ortiisii olmadan gosterilir. Bu,
Yemen gelenek ve goreneklerine aykir1 bir seydir. Bu yiizden Saramin amaci filmi
gostermek degildi ve filmin bi¢cimine otomatik olarak hakim olan gergekgi tarz veya
yaklasim disinda film yapiminin gidisatini ve bi¢imini belirleyen belirli bir yaklagimi
yoktu. Sara, kamera kasetini izledikten sonra aklina filmi yapma ve yayinlama
tikrinin geldigini, ancak babasi ve ailesi onu tesvik edene kadar bunu yapacak
cesareti olmadigin soyliiyor.

3.2. Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Kapsadig1 Konular

Sara Ishaq'in filmlerinde ele alinan ana konular 2011 Yemen devrimi ve sosyal
kimliktir. "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmi, Yemen'deki Arap Bahari devriminin
gercekligini ve insanlarin 33 yildir Yemen'i demir yumrukla yoneten yozlasmis rejimi
devirip nasil barigcil bir degisim yasadigini anlatmaktadir. Film, devrimcilerin rejim
glicleriyle ¢iplak gogiisleriyle kars: karsiya geldiklerini belgelemis ve buna ragmen
rejim askerleri, Cuma namazindan sonra kendilerini giivende hisseden silahsiz
protestocular1 oldiirmekten g¢ekinmemistir. Sara, filmin diinyaya Yemen'i sahtecilik
olmadan ve imaji agisindan iyi -oldugu gibi- gosterdigini sOyliiyor. Diinya,
Yemenlileri silahl1 bir kabile halk: olarak gormekteydi ancak Yemen halki silahlarini
evlerde birakarak meydanlarda ugradigi baskiya ragmen bariggil bir devrim
baslatmis ve sonunda rejimi devirmeyi basarmstir.

"Dut Evi" adli film, Yemen kimligine genis bir sekilde deginmis ve muhafazakar
olamayan bir¢ok Yemenli ailenin oldugunu ortaya koymustur. Sara, dis diinyanin
Yemenlileri iceride kapali bir toplum olarak, yani; kadinlarin erken evlendirilip
calismasimi engelleyen ¢ok muhafazakar bir toplum olarak gordiigiinii soyliiyor.
Ancak film, Saranin dedigi gibi; tam tersini gostermistir. Kizinin kimligini, esini,
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elbisesini ve yasam tarzini nasil segecegi konusunda baba ve kiz arasinda dostga bir
diyalog vardir. Film ayrica, Yemenli kadinlarin egitimli ve basarili olabilecegini,
calisma ve hatta yalniz seyahat etme, yabancilasma hakkina sahip oldugunu
gostermistir. Hi¢ kuskusuz arastirmacinin bakis agisindan filmin sundugu sey. tim
Yemenli ailelere genellenemez. Ama 6nemli olan, basarili deneyimlerin olmas1 ve
muhafazakar olamayan pek ¢ok ailenin bulunmasidir. Tiim toplumun izole ve kapali
oldugu dogru degildir.

Sara; filmlerinin bu konular1 bu sekilde ele almasinin, gercegi oldugu gibi
somutlastirmasinin, filmlerin Yemen disinda biiyiik iin kazanmalarimin nedeni
oldugunu ortaya koyuyor. Sara'ya gore filmler ister wuluslararasi sinema
festivallerinde olsun ister uydu kanallarinda veya internette olsun Yemen disinda
izlenmistir. Sara, dis diinyanin Yemen'i igeriden gercek bir sekilde gormeye hevesli
oldugunu ve bunu "Keramet'in Duvarlar1 Yok ve Dut Evi" adli iki filmle
gerceklestirebildigini anlatiyor. "Dut Evi" filmine gelince, kadinlara kars: cesur bir
yaklasimi ele almistir ve bu, Yemen i¢inden veya disindan genel olarak filme ve 6zel
olarak Sara Ishaq'a karsi tepkiler yaratmistir. Sara, tepkilerin normal oldugunu,
ozellikle de aciklik ve kadinlarin aile kisitlamalarindan kurtulusu fikirlerine karsi
¢ikanlara Yemen'den yanit veriyor. Ancak Sara, tiim bunlar1 kendini sosyal
medyadan soyutlayarak yalnizca igine, 6zel hayatina ve ailesine odaklanarak agmastir.
Boylece daha sonra, topluma tamidik bir sey haline gelene kadar konuyu
umursamamaigtir.

3.3. Yonetmen Sara'nin Filmlerinin Yapiminda Karsilasilan Zorluklar

"Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin g¢ekim ekibi, siddet ve cinayet sahnelerini
belgelemekte zorluklarla karsilasmistir. Protestocularin o6ldiiriilmesi sirasinda
yasanan sahneler, hayatlar1 tehlikeye girmesine ve protestocularin lmelerine ragmen
kameramanlarin olaylar1 sonuna kadar filme alma ve belgeleme konusundaki
gliclerini, meydan okumalarini, kararliliklarini gostermistir. Sara bu baglamda
belgesel film yapim endiistrisinin gercekgi bir yaklasimla karakterize edilirse gercek
bir meydan okuma olacag1 seklinde yorumluyor. Sara'ya gore belgesel sinemanin
uzun metraj sinemasma avantaji, sahnelere herhangi bir degisiklik veya
manipiilasyon eklenmemesi kosuluyla gercek olmasi ve gergegi yansitmasidir. Eger
sahnelerde degisilik yapilsaydi bu durumda sinema yaklagimi gercekciden kurgusal
olana dogru degisecekti. "Dut Evi" filmiyle ilgili olarak Sara, zorlugun "Keramet'in
Duvarlar1 Yok" gibi ¢ekimler siirecinde olmadigini, ¢ekim sonrasindaki asamada
filmin yapim ve gosterme kararinin verilmesi ile ilgili oldugunu soyliiyor. Sara
konusmasinda genel olarak belgesel yapim siirecinin kolay olmadigini ve ozellikle
gercekci belgesel ¢cekerken ki siire¢ ve finansman konusunda zorluklarla karsilastigini
acgikliyor. Bu nedenle birgok film, ya en basta ¢ekimin zor olmasindan ya da en
sonunda {iiretim ve pazarlama icin yeterli finansman olmadigindan dolay:
durmaktadir.
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3.4. Sara Ishaq'in Filmlerini Yaparken Kullandig1 Yaklasim

Daha once de bahsettigimiz gibi Sara, "Keramet'in Duvarlar1 Yok ve Dut Evi"
filmlerini yaparken gercek¢i belgesel sinema tarzini benimsemistir. Sara gercege
yaklasmaya calismadigini, ancak olaylarin kendi kendine gergek¢i yaklasima ya da
tarzina dogru yoneldigini soyliiyor.

Sara, iki filmini ¢ekerken gercegi giizellestirmeye ¢alismadigini, bunun yerine gercek
glizelligin onu oldugu gibi aktarmada oldugunu agikliyor. Sara'ya gore kamera
mercegi, "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminde protestolar ve gostericilere yonelik
baskilar sirasinda oldugu gibi etrafindaki her seyi kaydetmistir. Bu, "Dut Evi" filmi
icin de gegerlidir. Clinkii her iki filminde de 6nceden bir fikir, transkript veya plan
yoktur. Bu da iki filme estetik bir karakter kazandirmistir. Yani bu yaklasim ve tarz
cekimler sirasinda kendiliginden olusmustur.

Yemen ve Iskog vatandasi olarak Sara, bu yaklagimin film yaparken en iyisi oldugunu
diistinmekte mesajin diinyaya oldugu gibi aktarilabilmesinin gercek¢i sinema
yaklagimi ile miimkiin olduguna inanmaktadir. Sara bu yontemin kendisine ait
oldugunu sdylemiyor. Gelecek filmlerinin ¢ogunda da bu yontemi uygulayacaktir.

Burada belgesel filmlerde bu yaklasimin aslinda, ¢ekim sirasinda otomatiklik ve
kendiligindenlik olarak uygulanabilecegi sOylenebilir. Ancak uzun metraj filmlerde
bir 6n senaryoya, bir ¢ekim planina, oyunculara ve figiiranlara ihtiya¢ vardir. Sara,
Yemen'de cekecegi bir gelecek filmi olan "Istasyon" adl1 bir sosyal komedi filmi, uzun
metraj oldugu igin bunu fark eder. Sara, filmin gergek¢i tarz kullanarak gercegi
oldugu gibi yansitmaya ¢alisacagin soyliiyor. Sara, "Cannes Cinefoundation'm" filmi
bu nedenle destekledigini acikliyor. Ancak Sara'ya gore destek, pazarlayacaklar1 ve
gosterecekleri i¢cin maddi degil, soyut bir destektir ve bu Sara icin yeterlidir, ¢tinkii
film uluslararasi tine kavusacaktir.

3.5. Sara Ishaq'in Filmlerinin Ulusétesi Sinema ve Diger Arap Bahar1 Devrimi
Filmlerine Kiyasla Seviyesi

Saramin filmlerini yapay sahnelerden yoksun, tamamen gergek¢i bir sinema
oldugunu soyleyerek ulusOtesi sinema, hatta Arap sinemasi diizeyinde
degerlendirebiliriz. Pek ¢ok yabanci belgesel filmlerinde, estetik bir karakter katmak
i¢cin bazi goriintiiler tekrardan gekilir veya filme montaj sirasinda degisiklikler eklenir
ve bu tabii ki gercegi yansitmaz. Sara burada, "Keramet'in Duvarlar1 Yok'un olaylarin
bir kaydi oldugunu, dolayisiyla goriintiilerin veya sahnelerin degistirilemedigini
acikliyor. "Dut Evi" filmine gelince, Sara sahneleri daha iyi iiretmek ve estetik hale
getirmek icin titrek cekimleri veya goriintiileri yeniden cekebilecegini, ancak bunu
yapamayacagmi soyliiyor. Cilinkii sahneler gercek ve kendiligindendir ve bazi
ulusotesi belgesellerde oldugu gibi oyunculuk degildir. Herkes oldugu gibi hareket
edip kamera yokmus gibi davraniyordur ve bu Sara igin sadece kisisel bir belgesel
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film olmasina ragmen, "Dut Evi" filmi Yemen sinurlarini agan bir iin kazanir. Sara
burada, tiim bunlara ragmen Yemen sinemasimin yeni dogdugunu ve heniiz erken
oldugu i¢in ulusétesi sinemayla karsilastirilamayacagini vurguluyor.

Sara Arap Bahari ile ilgili benzer Arap filmlerini, Sara Ishaq filmleriyle
karsilastirirken soyle diyor: "Gergek degerlendirme izleyiciler tarafindan yapilir, bu
ylizden filmlerimin Yemen veya Arap diinyasinin en iyisi oldugunu bile sdyleyemem
ama simdiye kadar yaptiklarimdan memnunum ve en iyisini tiretmeyi dort gozle
bekliyorum." Arastirmaci, Saramin filmlerinin Arap Dbelgeselleriyle rekabet
edebilecegini ancak wuluslararasi (ulusttesi) filmlerle rekabet edemeyecegini
sOyleyebilir. Genel olarak, arastirmacinin bakis agisindan, Saranin bir¢ok uluslararasi
festivalde gosterilen ve bir¢ok 6diil kazanan filmlerinin uluslararas: {inii, onun
basarisin1 gostermektedir. Ve burada 6zellikle, Oscar'a aday gosterilen "Kerametnin
Duvarlar1 Yok" filminden bahsediyoruz. "Kerametnin Duvarlar1 Yok" benzeri Arap
filmleri bu seviyeye gelememislerdir ve belki de bu basarimin sebebi filmde,
devrimcilerin silah sahibi olmalarma ragmen silahsiz protestolar:1 karsisinda yasanan
siddet sahneleri ve buna ragmen barisgil bir sekilde direnmeleridir. Yemen
belgesellerine gelince; baska basarili filmler de vardir ancak "Keramet'in Duvarlar:
Yok" seviyesinde degillerdir. Filmin kiiresel diizeyde elde ettigi basariya, Oscar'lara
ulasmasma ve bircok uluslararas1 festivallerde gostermesine bakildiginda bu
gozlemlenmektedir. Daha da o©nemlisi, "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin,
diinyanin Yemen devrimine bakisini ve Yemenlilerin de kendilerine olan bakisini
diizelterek yarattig1 toplumsal degisimdir. Film Yemenlileri; egitimli, sivil bir halk
olarak gostermistir, boylece diinyanin dikkatinin odag1 olmuslardir. Ozellikle
sonunda, devrimlerini basardiklari, rejimi bariscil oluslariyla ve fedakarliklariyla
devirdikleri i¢in sayg: ve takdir kazanmiglardir.

3.6. Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Yemen Belgesel Sinemasina Katkilar

Sara'min filmlerinin gosterildigi festivallere ve aldig1 odiillere bakildiginda, Yemen
belgesel sinemasi Sara sayesinde uluslararasi tine kavusmustur. Sara, Yemen
sinemasmin Oscar'a ilk kez "Keramet'in Duvarlar1 yok" filmiyle ulastigini, bu da
savasa ve kaynak eksikligine ragmen Yemen'de sinema ve yaraticithifi oldugunu
diinyaya tanittigimi soyliiyor. Bu ayni zamanda bir¢cok Yemenli genci filmlerini
tiretmeye ve ¢cekmeye tesvik etmistir ve birgok festivalde gosterilen ve 6diil kazanan
bir¢ok basarili belgesel film bulunmaktadir.

Yemen, bir¢ok filmin yapimi icin ideal ve verimli bir ortamdir. Savas ve 1stirap
nedeniyle pek ¢ok hikaye ve fikir iiretilir. Bu nedenle Sara, Yemen'deki sinemanin
geleceginin umut verici olduguna inaniyor. Ciinkii diinya gercekten Yemen'i gercekci
sinemayla gormek istiyor ve bu ¢ogu Yemen belgeselinin ve hatta uzun metraj
filmlerin dis diizeydeki basarisini agiklamaktadir. Sara, bugiin Yemen’in baskenti
Sanaa'da bir medya prodiiksiyon sirketi olan Comra Films'in sahibidir. Sirket,

61



Saddam Abdulalem Ahmed AL-NADHEEF

gengleri egitmenin tiretimin ve dagitimin yani sira iiretimi tegvik edip danismanhk
hizmeti vermektedir.

Sara, sirketini yasadig1 Hollanda'da agabildigini, ancak Yemen ile Iskogya'da daha
giclii bir iliskisi oldugunu ve mensei iilkesi Yemen'e hizmet etmek istedigini
sOyliiyor. Bu nedenle Sara, Hollandal1 bir erkekle evlendikten ve iki gocugu olduktan
sonra bile Yemen'den ayrilamamustir. Sara Ishaq, Yemen'e en son 2018'de gitmistir.
Savasa ve kotii kosullara ragmen hem ¢alismak hem de ailesini ziyaret etmek icin
siirekli Yemen'e gitmektedir.

3.7. Yemenli Yonetmen Sara Ishaq'in Filmlerinin Basarisi

Sara'nin uluslararasi festivaller dongiistinden ve finansman sisteminden kar sagladig:
goriiliir ancak, gercekte Saranin dedigi gibi manevi kismi1 disinda maddi higbir
seyden yararlanmamistir. Sara, "Kerametin Duvarlar1 Yok" filminden on bin
dolardan fazla kazanmadigini, kazandigin ise iiretime katilan kameramanlara ve
ekibe dagittigini anlatmaktadir. "Dut Evi" filmine gelince, Saramin web sitesinde 4,39
dolarlik bir 6deme ile izlenmektedir ve yapimda Sara ile birlikte yer alan sirket ile bir
yil sonra sozlesmenin sonuna kadar devam edecektir.? Dubai merkezli sirket;
sponsorluk, pazarlama ve dagitim karsihiginda elde edilen gelirleri "Dut Evi"
filminden alirken, "Keramet'in Duvarlart Yok" filmi YouTube'da tiicretsiz olarak
izlenebilir.> Sara, amacinin film endiistrisinden kazang saglamak olmadigini, bunun
bir vatan meslesi oldugunu, sinema aracilifiyla diinyaya iletmek istedigi bir mesaj:
oldugunu ve filmlerinin bagarisinin sirrinin bu oldugunu dogrulamaktadir.

Yasanan gercekligin sanat ve sinema yoluyla iyiye dogru degisebilecegine inanan
Sara, uluslararasi festivallerde bir¢ok basarili Yemen belgeseli ve uzun metraj filmin
gosterilmesini ummaktadir. Sara kisisel diizeyde, gelecekte uluslararasi bir yonetmen
ve film yapimcisi olmak istiyor ¢iinkii kendisine gore basarisi genel olarak Yemen igin
bir basaridir. Sara, bagkalar: tarafindan begenilen eserleri disinda kendisini basaril
olarak gormemektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Belgesel sinema, Yemen'i diinyaya tanitmada ve 2011'deki Arap Bahari devrimi
doneminde gercekliginin gercek bir resmini aktarmada biiyiik rol oynamistir. Ancak
Bati medyas1 Yemen'deki olaylara ve ayaklanmaya Misir, Tunus ve Suriye kadar 1s1k
tutmamuagtir. 2011'den sonra tiretilen bircok Yemen belgeseli bulunmaktadir. Ancak
bunlar uluslararas1 tine ulasamamis, Yemen ile siurli kalmistir. Sara Ishaq'in
filmlerini digerlerinden ayiran sey devrimi, Misir ve Tunus'taki benzer Arap
filmlerinden farkli bir sekilde ifade etmesidir. Bu, Saranin sinemasinin simirini

2 Dut Evi filmini izlemek i¢in: https://vimeo.com/ondemand/themulberryhouse
3 Keramet'in Duvarlar1 Yok filmini izlemek i¢in: https://www.youtube.com/watch?v=6ukW6wHTsqc
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ulusotesi yapmistir. Sara'min "Keramet'in Duvarlar1 Yok" ve "Dut Evi" filmlerinde
benimsedigi gercek¢i sinema tarzi, iki filmi ¢ok {inlii yapmustir. Iki film cok sayida
uluslararas: festivalde gosterilmis ve basta Oscar adayr "Karama Has No Walls"
olmak tizere bircok festivalde 6diiller kazanmistir.

"Dut Evi" gibi bir filmin yaymn i¢in degil de kisisel dokiimantasyon amagh ¢ekilmesi
gercekten bir tesadiiftiir ancak siirpriz, daha sonra bu filmin uluslararas: festivalleri
gezen bir film haline gelmesidir. "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filminin ise dnceden
duyurulmadan, insanlarin Yemen'deki ayaklanma ve baski olaylarimi 6grenmeleri
icin YouTube'da paylasmak tizere ¢ekilmesi amaglanmistir. Ancak film daha sonra
kendisine bir Akademi Odiilii aday1 bulmustur. Burada bir seyin giizelliginin her
zaman basitliginde ve kendiligindenliginde oldugunu soyleyebiliriz. Evet, burada
kastedilen gergeklik sinemasi yaklasimini benimsemede, yani; ¢ekimde basitlik,
kendiligindenlik, otomatiklik ve herhangi bir kozmetik ilave olmadan gercegi oldugu
gibi aktarmak ve iiretimde basitliktir. Bu sayede izleyiciye filmin igeriginin
gercekligini yansitan gercek bir goriintii olusturulabilir.

Ingilizceye gevrilen "Keramet'in Duvarlar1 Yok" filmi sayesinde, diinya Yemen'i ve
bariscil Yemen devrimini 6grenmistir. Film, 18 Mart 2021'de Degisim Meydani'nda
Cuma namazinin ardindan yaklasik 52 silahsiz sivili 6ldiiren iktidardaki rejimin
cirkinligini gozler oniine sermistir. Small Arms Survey’e gore Yemen halki, Amerika
ve Falkland Adalari'dan sonra diinyanin en ¢ok silaha sahip tigiincii sivil halkidir ve
60 milyon silaha sahiptir, * ancak mermilerin ve rejimin vahgeti oniine c¢iplak
gogiisleriyle bariscil bir sekilde ¢ikmislardir. "Keramet'in Duvarlar: Yok" filminden
diinyamn anladig1 sey budur. Ingilizce'ye gevrilen "Dut Evi" filmi de diinyaya Yemen
toplumunun tamamen izole olmadigini, bazilarinin inandig1 gibi kapali olmadigini ve
gelismis diinyanin geri kalan1 gibi medeniyet ve kentlesmeye acik, hevesli bir¢ok aile
oldugunu da gostermistir. Film aym1 zamanda Yemen kimliginin de
kiiresellesebilecegini, gelenek ve goreneklerinden vazgegip yeni bir Kkiiltiir
edinebilecegini gostermistir.

Sara'min iki filminin basariy1 yapim giiciinden degil, gercekligi simiile etmesinden
dolay1 kazandig1 sonucuna varilir. lk filmde "Karama'nin duvarlari yoktur" filminin
tiim sahneleri, daha once ¢ekilmis bir filmden alinmistir. Cekim icin herhangi bir
senaryo ya da plan yoktu ama en onemli sey, yapilan devrim olaylarmin bazi
kameramanlar tarafindan belgelenmesiydi. "Dut Evi" filmi de kisisel belgeleme igin
kendiliginden c¢ekilmistir. Amag, devrimden sonra Saramnin ailesiyle Sanaa'daki
anilarini belgelemek ve bir kopyasini saklamaktir. Cekimin bir amator tarafindan
yapildig1 ve yonetmen Saramin evindeki kigisel kamerasiyla gekildigi cok acikti.
Ancak film, devrimden sonra Yemen'deki her evin durum ve gergekligini yansittig1
i¢cin daha sonra uluslararasi tine kavusmustur. Burada, belgesel sinemanin, halklarin

4 bkz. https://worldpopulationreview.com/country-rankings/gun-ownership-by-country
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ve diinyanin herhangi bir tilkedeki belirli bir konuya yonelik algisimi olumlu ya da
olumsuz olarak degistirmede televizyondan ve yeni medyadan daha az onemli
olmayan, etkili ve biiyiik bir gii¢ oldugu soylenmelidir.
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Oz

Horistik karar alma siireci, genellikle yasamin her alaninda kullanmaktadir. Birgok
konu cergevesinde tartisilan kavram, siyasal olarak daha ¢ok se¢men davranislari
tizerine yapilan betimsel ¢alismalarda ge¢mektedir. Ancak siyasal aktorlerin hedef
kitleleri tizerine gergeklestirdigi politikalardaki horistik karar alma siirecinin etkisi
yeterince arastirilmamistir. Horistigin 6zellikle popiilizmin dijital ortamlardaki ytizii
olan popiilizm 2.0’da 6nemli oldugu distintilmektedir. Bu ¢calismada popiilizm 2.0’da
horistik karar alma siirecinin kullaniminin incelenmesi amaglanmigtir. Nitekim
Donald Trump’in goreve baslamasindan sonra 20 Ocak 2017 ile 28 Subat 2017
arasindaki tweetleri ele alinmis, toplamda 216 tweet igerik analizine tabi tutulmustur.
Bunlardan popiilist igerikli olan 7 tanesi elestirel sdylem analiziyle ¢oziimlenmistir.
Gergeklestirilen analiz sonucunda stratejiyi olusturmada alinan karar alma siirecinde
horistigin temsililik, ulasilabilirlik ve referans tiirlerinin varligi ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Iletisim Calismalari, Horistik, Popiilizm 2.0, igerik Analizi,
Elestirel Soylem Analizi
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The Usage of The Heuristic Decision-Making Process in Populism 2.0: An
Analysis on Donald Trump's Tweets

Abstract

The heuristic decision-making process is generally used in all areas of life. The concept,
which is discussed in many subject frameworks, goes through a descriptive evaluation
made around political voters. However, the effect of the use of heuristic decision
making on the spread policies of political actors on their target audiences has not been
sufficiently investigated. Heuristics is thought to be especially important in populism
2.0, which is the face of populism in digital environments. In this study, it is aimed to
examine the use of heuristic decision-making process in populism 2.0. As a matter of
fact, Donald Trump's tweets between January 20, 2017 and February 28, 2017, after he
took office, were analyzed and a total of 216 tweets were analyzed. 7 of them with
populist content were analyzed by critical discourse analysis. As a result of the analysis,
the presence of representation, accessibility and reference types of heuristics were
revealed in the decision-making process taken in forming the strategy.

Keywords: Communication Studies, Heuristics, Populism 2.0, Content Analysis,
Critical Discourse Analysis

Giris

Karar alma siireci, icerisinde ¢ok sayida dinamik barindirmaktadir. Geg¢mis
deneyimlerden yararlanma, benzer durumlar karsisindaki tutum ve davranislarda
benzer karar alma, gevreden etkilenme karar almada en sik goriilen davraniglardandir.

Karar alma siirecinde kullanilan horistik karar alma yontemi ise dogrudan ve hizl
karar alma bigimlerini ifade etmektedir.

Siyasal davranis baglaminda c¢okga tartisilan horistik yontem, daha ¢ok se¢men
davranig: tizerine etkisi perspektifinde arastirilmistir. Bu ¢alismalarda se¢gmenlerin
parti ve adaylar1 goz Oniine alarak oy davranisini nasil gergeklestirdigi betimlenmistir
(Schafer, 2021). Ancak siyasal aktorlerin horistik karar alma stirecini nasil yiirtittiigii
iizerine yapilan arastirma sayisi kisitlidir.

Siyasal aktorlerin horistik karar alma stirecini politika gelistirirken ve sdylem insa
ederken kullandig1 goriilmektedir (Schafer, 2021). Bu sdylem insasinda popiilizmin
yeri 6nemlidir. Son yillarda gelisen dijital teknolojilerle popiilizm de sekil degistirmis
ve popiilizm 2.0 kavrami karsimiza ¢ikmistir. Bu ¢alismada popiilizm 2.0’da horistik
karar alma siirecinin kullaniminin incelenmesi amacglanmistir. Bu amacgtan hareketle
Donald Trump’in goreve baslamasindan sonra 20 Ocak 2017 ile 28 Subat 2017
arasindaki tiim tweetleri ele alinmistir. Bu tarih araliginin secilme nedeni Trump’in
yemin edip goreve baslamasindan Amerikan Kongresine hitap ettigi bu zaman
araliginda yiriitecegi siyasal uygulamalarla ilgili popiilist ve rasyonel bircok
soylemde bulunmasidir. Bu sOylemler bahsedilen zaman araliginda ileride
ylritiilecek politika ve uygulamalarin habercisi niteligindedir. Toplamda 216 tweet
icerik analizine tabi tutulmustur. Nitel icerik analizi yapilan ¢alismada tweetler
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duyuru ve etkinlik haberleri, rasyonel ve popiilist sdylemler agisindan inceleme
yapilmistir. Bu 216 tweetten popiilist igerikli olan 7 tanesi elestirel soylem analiziyle
¢Ozuimlenmistir.

Tweetler Wodak (2015)'1n yaklasimi baz alinarak su temalar gercevesinde kategorize
edilmistir: kurgulara odaklanma, dis gligler tarafindan tehdit edilme, vatanin
korunmasi, geleneksel degerlerin ve ahlakin muhafaza edilmesi, basit ¢oziimler tireten
ve kurtarict rolii oynayan lider. Daha sonra yukarida siralanan temalar:
gerceklestirmek icin kullanilan sOylemsel stratejiler analiz edilmis, su stratejiler
saptanmustir: karsithiklarin insasi, olumlu “biz” sunumu ve olumsuz karsit sunumu,
sucun baskasina atilmasy, tarihsel ve lider odakli soylem, 6tekilerin diismanlastirilmasi
ve provokasyon (Wodak, 2015).

Calisma biinyesinde dogrulanacak varsayimlar, horistik karar alma siirecinin tiirlerine
gore belirlenmistir. Boylece popiilizm 2.0’da kullanilan horistik karar alma stirecinin
betimlenmesi tiirlere gore yapilacaktir.

Horistik karar alma yonteminin popiilizm 2.0’daki kullaniminmin arastirilmas: igin
horistik tiirlerinin popiilizm 2.0 igeren sdylemlerdeki varligi sorgulanmis ve su
varsayimlar stnanmistir:

e Popiilizm 2.0’da horistik karar alma tiirlerinden temsililik horistigi
kullanilmaktadar.

e Popiilizm 2.0'da horistik karar alma tiirlerinden ulagilabilirlik horistigi
kullanilmaktadar.

e Popiilizm 2.0’'da horistik karar alma tiirlerinden referans horistigi
kullanilmaktadar.

Bu calisma ile yukarida da belirtildigi iizere se¢men davramislari cercevesinde
incelenen horistik karar alma siirecinin siyasal iletisimde kullanilan popiilizm 2.0’da
hangi ¢esidi ile var oldugu ortaya koyulacaktir. Boylece siireg, farkli bir yoniiyle
incelenecektir.

1. Siyasal Dijital Horistigin Tasviri ve Popiilizm 2.0

Bir karar alma stirecinde hizli ve dolaysiz olarak kaniya varma yaklasimini ifade eden
horistik (bulussal ya da sezgisel) yontem, bircok alanda kullanilmaktadir. Yasamin
herhangi bir alaninda alinan kararlarda toplumun yapisi, 6nceki deneyimler, unsurlar
arasi iligkilerde esitlik anlayisi insa etme ve On yargilar gibi kavramlar etkili
olmaktadir. Boylesi bir durumda hizli ve kestirme karar alma bir¢ok kisi i¢in siradan
bir hal almistir. Bu durum siyasal karar almada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baslik
altinda ozellikle dijital ortamda siyasal stratejilerde horistik karar alma stirecinin
kullanimi ve popiilizm 2.0’a yansimalar1 ortaya koyulacaktir.

Literatiirdeki kavramsal cesitlilige ragmen horistik yontem, genellikle karar verme
stirecinin dogrudan ve hizli bir sekilde basitlestirilmesini ifade etmektedir (Shah ve
Oppenheimer, 2008). Mantiksal veya istatistiksel modellere ve ilgili tiim bilgilerin
dikkate alinmasima dayali bir durumun karmasikligini yansitmaya ¢alisan karmasik
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karar verme stratejilerinin aksine horistik yontemler, mevcut bilgilerin bir kismini g6z
ard1 ederek ve belirli bir segime odaklanarak karmagiklig1 azaltmaktadir. Ornegin
se¢cmenler, oy tercihlerini adaylarin vaat ettigi politikalarin kapsamli bir
degerlendirmesi yerine yalnizca adaylarin partilerine gore belirleyebilmektedir. Karar
alicilarin (se¢men, kurum ya da lider gibi) karar alma siireglerinde horistik yontemler
mi yoksa karmasik prosediirler mi kullanacagi sorusu ampirik bir sorudur. Ancak
siirl sayidaki rasyonalite teorileri; bireylerin karmasik, giivensiz ve dngoriilemeyen
ortamlarda karar vermek zorunda kaldiklarinda horistik yontemleri kullanma
oranlarinin yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir (Simon, 1990).

Horistik muhakeme ve karar verme {izerine yapilan arastirmalar genis ve
cesitlendirilmis bir arastirma alanma doniismiis olsa da siyasi kisi ve kurumlarin
iletisim stratejilerini incelemek icin bu kavrami kullanan ¢ok az calisma
bulunmaktadir (Vis, 2018). Hersh (2015)’in kavrami kullanimini arastirdig1 ¢alismasi,
Amerikan siyasi partilerinin se¢im kampanyalarinda hedef kitlelerini saptamadaki
smnirhiliklart agiklamada onemli goriilmektedir. Bir diger calisma Miler (2009)'1n
Amerikan Kongre temsilcilerinin se¢im bolgelerini secerken dnyargilara dayanmasi
durumunda ortaya ¢kan sorunlara iliskin degerlendirmesidir. Siyasal iletisim
profesyonellerinin horistik yontem kullanimini anlamanin ve parti yoneticilerinin
stratejik kararlarmin incelenmesi gerekmektedir. Bu nedenle horistik yontemlerin
dijital ortamdaki suretlerini anlamak ic¢in daha fazla arastirmaya ihtiyag
bulunmaktadair.

Se¢menlerin oy vermedeki davranislarini belirleyen karar alma stireglerini anlama ve
acitklamaya yonelik ¢alisma sayist fazladir. Ancak politik ve siyasal iletisim
stratejilerinde kullanilan karar alma siireglerini betimlemeye yonelik ¢alisma sayisi
azdir.

Siyaset ve iletisim alanindaki arastirmalarda horistik yontem, daha ¢ok yurttaslarin
siyasal tutum (kamuoyu gibi) ve davranislarmni (oy tercihi gibi) analiz etmek igin
kullanilmustir. Tlksel yaklasimlar, genel olarak kapsamli bilgi edinme ve olaylar:
degerlendirme ile ilgilenmeyen bir yurttaslar i¢in rasyonel horistik siirecin olumlu
etkileri tizerine odaklanmistir (Mondak, 1993). Yurttaslarin oy tercihlerinde horistik
yontemleri nasil ve ne zaman kullandiklarini inceleyen sonraki ¢alismalar, taraflara
iliskin kanilar (Schaffner ve Streb, 2002), aday ya da partinin taninirhigi (Kam ve
Zechmeister, 2013) ve koalisyona katilan partiler (Fortunato ve Stevenson, 2013)
tizerinedir. Horistik yontemlerin bireylerin kendi c¢ikarlarna yonelik karar
vermelerini gelistirme potansiyeline yapilan vurgu, horistik siirecin dogal
rasyonalitesine ve Ozellikle bunlarin yanlis bilgi yoluyla manipiilasyona kars
savunmasizligina stipheyle bakan bilim adamlar1 tarafindan sorgulanmistir
(Kuklinski vd., 2000). Sonralar1 arastirmacilar, farkli horistik yontemlerin sonuglarina
yonelik daha kapsamli aciklamalar gelistirmeye baslamislardir. Ornegin, Lau ve
Redlawsk (2001), se¢menler tarafindan deneysel se¢im baglamlarinda siyaseti
anlamlandirmak icin kullanilan bes yaygmn siyasi horistik yontemin avantaj ve
dezavantajlarin1  arastirmislardir. Horistik yontemlerin (6zellikle uzmanligin)
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kullanilmadigr durumlarda ortaya ¢ikan sorunlar1 ve sonuglari analiz etmislerdir
(Dancey ve Sheagley, 2013). Siyasal aktorlerin horistik karar alma siireglerinin
betimlenmesi igin horistik yontemin niteliksel ve islevsel 6zelliklerinin izini siirmek
gerekmektedir.

Gigerenzer (2004, s. 63-64)'in ¢alismalarin takip ederek horistik yontemin, {i¢ temel
niteliginden bahsedilmektedir. Oncelikle bir sosyal aktoriin dzelliklerine gore horistik
stireci ylriitmek kolay goriilmektedir. Bu, kapsamli hesaplama gerektirmeden hizli
kararlar alinmasini saglamaktadir. Horistik yontemin kullanilma kapasitesi, sosyal
aktor hakkindaki bilgilere bagl olarak belirlenmistir. Spesifik bir karar stratejisi,
deneyimli bir uzman i¢in bir horistik yontem islevi gorse de siradan bir birey igin bunu
getirmemektedir. Ikinci olarak “sezgisel yontemler, ortam yapilarindan yararlanir”.
Aktorler, belirli baglamlarin ortaya ¢ikardigi karar verme zorluklariyla
karsilasmalarda horistik yontemleri ogrenmekte veya benimsemektedirler. Bu
nedenle horistik yontemler, her zaman igin gelistirildikleri ortamlarm bazi
ozelliklerini yansitmaktadirlar. Son olarak, bircok rasyonel secim veya oyun teorisi
modelinden farkli olarak horistik yontemler gozlemlenebilir uygulamalar ve siiregleri
gercekgi bir sekilde tanimlamaya talip gortilmektedir.

Yukaridaki kavramsallastirmada horistik yontemler (potansiyel olarak) belirli bir
baglamda problem ¢6zme igin en verimli ve uygun araglar1 saglayarak sistemsel bir
rasyonaliteyi devreye sokmaktadir. Horistik yontemler, ortamin yapisiyla uyumlu
hale gelmedigi durumlarda basarisiz olabilse de arastirmalar, oldukga belirsiz ve
degisken ortamlarda daha karmasik hesaplama modellerinden daha iyi tahminler
tiretebileceklerini gostermektedir (Gigerenzer ve Brighton, 2009). Bu ve buna benzer
durumlar siyasal aktorlerin dijital ortamlardaki karar alma stireglerine de yansimstir.

Horistik yontemler, yaygin dijitallesmeden 6nce geleneksel iletisim uygulamalarini
anlamakla ilgilense de dijital ortamlarla daha da ilintilidir. Daha 6nce belirtildigi gibi
gelisen dijitallesme, halihazirda rekabet¢i olan bilgi ortamini her zamankinden daha
karmasik, dinamik ve belirsiz hale getirmistir. Buna karsin, dijital diinyada ortak
iletisimde kullanilan horistik yontemlerde iki klasik yaklasim goze ¢arpmaktadir.
Siyasal aktorlerin uyguladig: iletisim stratejileri, tiimevarimsal ve kategorik ya da
teorik ve pratik diizeyde ampirik olarak test edebilmektedir. Unsurlarin dinamik
karakteri ve kesif amaci goz Oniine alindiginda, bu calismalar her iki mantig1
birlestiren bir bilesim yaklagimi kullanmaktadir (Schwartz-Shea ve Yanow, 2012).

Daha 6nce ana hatlariyla belirtildigi gibi, horistik karar vermenin altinda yatan temel
ilke, karmasik ve dinamik ortamlara uyum saglamay1 icermektedir. Sonug olarak olas:
dijital horistik yontem tiirlerini belirlemede ilk adim, mevcut iletisim ortamlarinin
siyasi aktorler i¢in ortaya koydugu belirli zorluklarin incelenmesini kapsamaktadir.
Giintimiizde siyasi partiler, giinliik halkla iliskiler ve reklam g¢alismalar: {izerinden
kurum igi iletisim, se¢im kampanyalarindan iknaya kadar gesitli amaclar igin dijital
kanallar1 kullanmaktadir (Chadwick ve Stromer-Galley, 2016). Daha etkin bir strateji

70



Aksaray lletisim Dergisi

ylriitmek adina dijital ortamda kullanilan horistigin siyasal egilimlerle eklemlenmesi
gerekmektedir.

Dijitallesmenin yol acti1 ve siyasi iletisimciler i¢in uyum saglamanin zorunlu oldugu
iki ana egilim vardir: Bunlar (yeni) medya mantiginin doniisiimii (ve evrimi) ile siyasal
iletisimde algoritmalarin artan etkisidir. Bu iki unsur birbirine bagli fenomen ve
mevcut iletisim ortaminin iki 6zellik demetini temsil etmektedir. Gelismekte olan
medya mantig; kanallarin ve Dbicimlerin ¢esitlendirilmesine, izleyicilerin
parcalanmasina, artan etkilesime ve geleneksel kurumlarin kontroliiniin kaybina (Van
Aelst vd., 2017) dayanmaktadr.

Dijital ortamlar, gelistirilebilir yonleri ve kullaniciy1 da igerisine dahil etme potansiyeli
bakimindan hdristik agisindan onem arz etmektedir. Siyasal aktorlerin karar alma
stireglerinde ve soylem gelistirmede dijital horistigi kullanmasi, geleneksel medyadan
bazi konular dahilinde ayrismaktadir.

Geleneksel medya, editorler, siyasi partiler ve parlamentolarin; yurttaslarin dijital
ortamda kendilerini ifade edebildigi ve egemen kararlar alabildigi bir cagda ise
yaramaz hale geldigi ifade edilmektedir. Bu baglamda, sosyal aglarin trollemeden
etkilendigi ve gevrimici ortamin yalan haberleri yaydig1 diisiiniildiiglinde, internet
tizerindeki denetimin eksikligini gozler oniine sermektedir (Gerbaudo, 2014, s. 68). Bu
denetimsiz ortamda internet kullanicilarimin artmasi, demokrasi 2.0 kavramin
karsimiza ¢ikarmistir (Gerbaudo, 2014, s. 69). Bu durum da demokrasi 2.0 kavraminin
islevselligini tartismaya agmaktadir. Boylesi bir ortamda dijital demokrasi, popiilizm
2.0’ girdabina dahil olmustur.

Demokrasi kavrami olarak karsimiza ¢ikan ve aslinda popiilist olan stratejiler, horistik
karar alma siirecini icermektedir. Popiilist stratejilerin uygulanmasinda hem
horistigin karakteristik 6zelliklerine hem de cesitlerine rastlanilmaktadir.

Popiilizmin kullanicilari i¢in sosyal medya, sahiplenilmis ve genis bir kitleye ulasmak
i¢in aragsallastirilmistir (Gerbaudo, 2012). Sosyal aglar yiikselen diizen karsit1 dijital
kitle siyasetinin araglarindan biridir (Gerbaudo, 2014, s. 69):

“Popiilizm 2.0, bir ideolojiyi ya da daha dogrusu sosyal medyay1 “yurttaslara” hitap etme araci
olarak goren ideolojik bir yonelimi tanimlar. Sosyal medya aktivizmi, geleneksel olarak
popiilizmle iligkilendirilen bazi retorik 6zellikleri yansitmaya baslar; ancak etkilesim ve katilima
verdigi degerle Web 2.0'1n iletisimsel mimarisine uygun dinamiklere uyacak sekilde giincellenir.
Bu baglamda, popiilizmin geleneksel 6zellikleri (birlige cagri, diizen karsiti ve kurumsallik
karsit1 séylem, dogrudan demokrasi i¢in ¢abalama, aracilarin aradan kaldirilmasi) “ideoloji”
diyebilecegimiz unsuru olusturan bir dizi perspektiften eslestirir. Sosyal medya (ve etkilegim,
aciklik, dogrudanhk gibi ozellikleri), popiilist hareketler ve partiler tarafindan heterojen bir
kitleye hitap etmek icin bir arag olarak kullanilir. Bu aragsallastirmanin sonucu olarak etkilesimli
ve katilimc bir popiilizm karsimiza ¢ikar, bu da popiilizm 2.0 olarak adlandirilir”.

Dijital ortamlarda ytirtitiilen popiilist soylemlerde nasil bir stratejiyi uygulanacag: ve
hedef Kkitlelerin hareketlerine gore nasil sekillenecegi, horistik yontemi karsimiza
¢ikarmaktadir. Popiilist yaklasimin aragsallastirildigl siyasal soylemlerde horistik
karar alma siirecinin varlig: goriilmektedir.
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Gortilecegi tizere bir karar alma siirecinde etkili olan dogrudan ve kolay karar alma
yontemi olan horistik, siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Siyasal karar alma siireglerinde
de goriilen bu yontem, daha ¢ok se¢men tercihleri perspektifinden incelenmistir. Bu
bashik altinda ise siyasal aktorlerin horistik karar alma siirecini nasil kullandig:
betimlenmis ve popiilizm 2.0 gercevesinde degerlendirilmistir.

2. Horistik Karar Alma Siirecinin Popiilizm 2.0’daki Yerinin Incelenmesi i¢cin ki
Asamali Bir Analiz

2.1. Arastirmanin Konusu, Sorunu ve Amaci

Calismada dijital ortamlarda bir siyasal soylem olarak kullanilan popiilizm 2.0’da
horistik karar alma siirecinin yeri incelenecektir. Bu nedenle popiilizm 2.0’dan 6nce
siyasal soylem kavrami tartisilmalidir. “Soylem, gii¢ ve iktidar miicadelelerini igceren
toplumsal bir pratiktir” (Fairclough 1989, s. 17). S6ylemin ideolojik yonii medyanin
katkilar1 ile kuvvetlenmektedir. Egemen sodylemin toplumdaki giiclii kesimlerin
glctinii artirdig goriilmektedir. Medyanin bu baglamda toplumsal ve siyasal insada
kullanildig1 soylenebilir (Cheviron, 2009, s. 187). Medya tizerinden tiretilen ve yayilan
siyasal soylemin popiilerlesmesi siyasal sdylemin etkisini artirmaktadir (Cheviron,
2009, s. 198).

Foucault (1972, s. 101)’'ya gore soylem “bir ctimleden daha biiyiik bir dilin en kiigiik
birimlerine kaynaklik etmektedir. Her 6znenin sarf ettigi sozclikler birer soylem
niteligi tasimaktadir. Ciinkii o soziin sdylendigi yer kadar, kim tarafindan ve ne
maksatla soylendigi, soziin i¢cinde bulundugu zihinsel baglam 6nem tasimaktadir”.
Foucault (1972, s. 107) Bilginin Arkeolojisi adl1 eserinde, soylemin semboller biitiinii
oldugunu ve kendi basina bir varolus sergiledigini vurgulamistir. Siyasal soylemde
sOylenmek istenen climleler arasma gizlenmis de olabilir. Nefret soylemi ve popiilist
amagclar bu duruma 6rnek gosterilebilir (Van Dijk, 2006, s. 728-732).

Siyasal bir soylem olarak popiilizm de yukarida bahsedilenlere benzer bir yaratim
stireci yiriitmektedir. Popiilizm, “biz” ve “onlar” ayrimi ile siradan bireyler,
yurttaglar arasinda ikilik insa etmektedir. Bu kavrayis, popiilist sdylemin ideolojiden
cok ahlaki ve etiksel sosyo-politik yapilar insa eden retoriksel bir unsur oldugu
temeline dayanmaktadir (Gidron ve Bonikowski, 2014, s. 7-14). Medyanin popiilist
sOylemlerin insas1 ve yayilmasi siirecindeki etkin rolii bu anlayisin merkezindedir
(Waisbord ve Amado, 2017, s. 1331).

Popiilistin soyleminin temeli “seckinler” ve “siradan insanlar” arasindaki ayrismanin
normatif yapisina dayanmaktadir. Popiilizm “biz” ve “onlar” ayrismasin
sunmaktadir. “Onlar” sadece rekabet edecek kitleler ya da gruplar olarak
goriilmemekte, ayn1 zamanda diisman olarak goriilmektedir (Mudde, 2004, s. 544).

Postill (2019), dijital medya ile popiilizmin ytikselisi ile karsimiza ¢ikan popiilizm 2.0"1
kavramak i¢in yeni iletisim teknolojilerinin toplumsal ve siyasal boyutlarimi analiz
etmeye odaklanmaktadir. Ona gore, yeni iletisim teknolojileri yalmizca egemenleri
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degil toplumu da igerisine alan bir kapsayicilig1 barindirmaktadir. Bu nedenle, dijital
medya ve popiilizm iliskisinde kiiltiirel baglam 6nemli bir rol oynamaktadur.

Soylemin popiilizm ile kurdugu her sey popiilizm 2.0 ile de kurgulanmaktadir. Bu inga
stirecinde karar alma siireglerinden horistik yontemin yerinin belirlenmesi, tizerinde
arastirma yapilmasi gereken bir sorundur. Calismada horistik karar alma stirecinin
poptilizm 2.0’daki yerinin incelenmesi amaglanmaktadr.

Celik (2013, s. 28)'e gore “en sik rastlanan horistikler, temsililik, ulasilabilirlik
(mevcudiyet) ve referans (diizeltme ve dayanak veya ¢ipalama) horistikleridir”.
Bireyler ge¢mis tecriibelerini anlik ve ileri donemlerde kullanmak igin zihinsel olarak
cesitli siniflandirmalarda bulunmaktadirlar. Bu smiflandirma durum, nesne, olay ve
gruplar icin gecerlidir. Daha Once karsilasilan bir durum tekrar belirdiginde kisa
yoldan bu duruma en yakin sinifa ait olarak diistintilmektedir. Bu sezgisel, kestirme
ve kisa yol (horistik) ilk bakista ¢ok kullanisl goziikse de bazen bu siniflandirma basit
hatalara ve yanlislara yol acabilmektedir (Kahneman, Slovic ve Tversky, 1982). Bu da
temsililik horistigini karsimiza ¢ikarmaktadir. Popiilizm 2.0’da kullanilan kaliplagmis
sOylemler, kitleleri gruplama, biz ve onlar karsitlig1 kurma gibi stratejiler bu horistik
tiirtine ornek olarak gosterilebilir.

Ikinci horistik tiirii ulagilabilirlik horistigidir. Bireyler anlik gelisen durumlarda
akillarina ilk gelen olgu ve olaylara fazla 6nem vermekte, ge¢mis tecriibeleri ya da
bilgileri bir kenara birakip giincel bilgilere yonelmektedirler. Bir bagka ifade ile
bireyler tecriibe ettikleri ve edindikleri bilgileri karsilasilan bir olay1 degerlendirirken
kullanmaktadirlar. Ancak giincel ve en son edilen bilgiler daha fazla dikkate
alinmakta ve kullanilmaktadir. Eger daha 6nce karsilasilan bir olayla bilinmeyen olay
benzer Ozellikler barindiriyorsa ulasilabilirlik (availability) horistigine basvurulup
tecriibe edilmeyen olayin biline olayla ile ayni sonucu ya da yapiyr barindirdig:
diistinecektir (Tversky ve Kahneman, 1973). Popiilizm 2.0’da kullanilan giincel
olaylarla ilgili sOylemlerin gelistirilmesi ya da rakiplerin ge¢mis politikalarinin degil
giincel ¢alismalarinin soyleme dahil edilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Son horistik ¢esidi ise referans horistigidir. Bu yaklasima gore bireyler bilmedikleri bir
nesne, konu ya da olayla ilgili kanuda bulunurken bir referans noktasi secip ona gore
pozisyon almaktadir. Ornegin bir bireyin sosyal hayattaki aktiflik diizeyiyle ilgili
gortis bildirirken bireyin kendi sosyallesme derecesini kistas olarak almasi bu horistik
¢esidinin yansimasidir (Celik, 2013, s. 29). Popiilizm 2.0’da kullanilan benzetmeler,
genellemeler bu tiire 6rnektir.

Calismada horistik karar alma siirecinin popiilizm 2.0’daki yerinin incelenmesi igin
sinanacak varsayimlar yukarida bahsedilen horistik tiirleri perspektifinde kurulacak
ve sinanacaktir. Kullanilan popiilist sdylemlerde bu tig tiirtin varli1 aranacaktir.

2.2. Arastirmanin Yontemi

Makalede horistik karar alma siirecinin popiilizm 2.0’daki yerinin incelenmesi adina
yontem olarak igerik analizi ile elestirel soylem analizi kullanilmistir. Dijital alanlarda
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kullanilan toplam siyasal soylem igerisinde popiilizm 2.0"1n yerini saptamak igin igerik
analizi, popiilist sdylemlerin ardalanmnin bulunmasi, bir ama¢ dogrultusunda inga
edilmesi ve cesitli stratejiler barindirmasi nedeniyle de ile elestirel sdylem analizi
arastirmada yontem olarak belirlenmistir.

Icerik analizi, verilerin kategorizasyonu ve niceliksel dzelliklerinin betimlendigi bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Janis, 1949). Niceliksel betimlemelerde siklikla
kullanilan yontem, belirli kurallar cercevesinde kodlamalar yapilarak igeriksel
kategoriler ile bilimsel sayisal 6zet ¢ikarmaya yarayan sistematik bir yontemdir
(Biiyiikoztiirk vd., 2011). Igerik analizinde veriler, birbiriyle iliskilendirilerek ya da
tarklar1 perspektifinde agiklanmaktadir. Bu siireg, verilerin islenmesi, kodlanmasi,
temalarin belirlenmesi, kodlarin ve temalarin kategorize edilmesi ve sonrasinda
yapilan degerlendirmeleri icermektedir (Yildirim ve Simsek, 2008). Bu nedenle siyasal
sOylem igerisinde popiilizm 2.0'mn yerini saptamak igin igerik analizi yontemi
kullanilmigtir. Daha sonra popiilizm 2.0 iceren sdylemlerde horistik karar alma
siirecini incelemek igin elestirel soylem analizi kullanilmistir.

Soylem, dil ile ilintili ve onunla diistiniilebilir bir kavram olarak tasvir edilmistir
(Sozen, 1999, s. 16). Ancak sdylem sadece dilin kullanimu ile dilbilimin temel unsurlar:
olan ctimle, paragraf ve metinle sinirlandirilamamaktadir (Sozen, 1999, s. 20). Dil,
sosyal bir uygulama ve yaratma stireci olarak goriilmektedir. Bu 6zelligiyle dil, sosyal
yasamin kurucu unsurudur. Bu baglamda soylem, “yapisal ve igeriksel tutarlilig1 olan
ve sosyal baglamda bireylere anlami1 insa etmeye olanak taniyan dilsel malzemenin
aract” olarak tanimlanmistir (Celik ve Eksi, 2008, s. 101). SOylem sistematik dilsel
diizenlemeleri betimlemek iizere kullanilan, iletinin igerigini degil, tiim boyutlarini
kapsamaktadir (Celik ve Eksi, 2008, s. 100).

Soylemin siradan olmayan, anlam ve mesaj yiiklii bir kavramdir. Dolayisiyla sdylem,
onu insa edenin olaylara bakisim1 (ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve tarihi gibi), hayat
goriistinli, mantalitesini, felsefesini ortaya koymaktadir. Bu da ideolojik olarak
goriilmesinin sebebidir (Doyuran, 2018, s. 306-307). Objektif degildir, bu da
Oznelerarasiligini ve metinlerarasiligini isaret etmektedir (S6zen, 1999, s. 28). Boylece
“soylem ve anlam arasindaki iliskide, soylem anlamu taspr, kurar ve degistirir”
denilebilir (Usiir-Sancar, 1997, s. 93). Séylem evrensel gercekligi de yok edip kendi
gercekligini kurmaktadir (S6zen, 1999, s. 12). Glincel ya da tarihsel olaylar1 kullarak
tiretilen popiilist soylemlerin dijital ortamlardaki hali olan popiilizm 2.0, biinyesinde
sOylem barindirmaktadir. Bu soylemler, kiiltiirel ve sosyo-politik ingsalar
gerceklestirildiginden elestirel bir stizgecten gecirilmelidir. Bu nedenle de elestirel
sOylem analizine basvurulmaktadir.

Elestirel sOoylem analizi, “toplumsal olarak ortaya c¢ikan dogrularmn, degerlerin,
gerceklerin, giiclin ve fikirlerin nasil ortaya ¢iktigini, devam ettirildigini, paylasildigini,
catistigini ve nasil degerlendirildigini arastiran” bir yontem olarak tanimlanabilir (Giir,
2013, s. 189). Soylem analizi, farkl disiplinleri i¢sellestirip onlara yonelik teorik bir
bakis acisi sunan analiz teknigidir. SOylemler analiz etmek icin basit bir dil
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incelemesinden ¢ok sdylenenlerin sozdizimsel ve semantik sinirlarinin dtesine gitmeyi
ve sOylenenlerin altinda yatan anlam ve igerie ulasmak, onu anlamak,
anlamlandirmak ve aktarmak gerektirmektedir. Bu analiz yontemi, “sdylem ya da
dilin bicimsel (fonolojik ya da sdzdizimsel) yoniinden ¢ok ilgi odagini, sosyal ve
kiiltiirel baglam i¢inde iletisim kuran dil kullanicilariin olusturdugu sosyal olaylara”
odaklamaktadir (Celik ve Eksi, 2008, s. 105). “Metnin sdyleyemedigini bulabilmek,
anlatilmak isteneni veya dolayli olarak bahsedilen seyi tespit etmek, olaylar1 ve
tarihsel stiregleri iyi bilmekle baglantilidir”. “Bu baglamda, metnin anlasilmas: ve
yorumlanmasi dil bilgisel c¢izgiden sosyal baglamlar cizgisine gecisle miimkiin
olabilmektedir” (Doyuran, 2018, s. 303). Soylemler sadece yan yana gelmis s6z dizileri
ya da ciimleler olarak goriilmemektedir. Icerisinde derin anlamlar, amaglar ve sosyo-
politik ~Ozellikler barindirmaktadir. Bundan dolay1 elestirel bir siizgecten
gecirilmelilerdir.

Soylemin bu yonii, yine elestirel soylem analizi yonteminin kapsamina girmektedir.
Elestirel soylem analizinde s0ylem, “gii¢ iliskilerinin yeniden {iretilmesi ve bunlarin
ideolojik etkilerini insa eden ifade sistemi olarak” tanimlanmaktadir. Soylemin
merkezinde elestiri yer almakta ve soylem analizi, toplumsal gruplarin ve bireylerin
glicli elde etmek ve ideolojik gortislerini yaymak i¢in dili nasil kullandig tizerine kafa
yormaktadir (Celik ve Eksi, 2008, s. 113). Van Dijk’e gore elestirel soylem analizi,
“iktidar, egemenlik, hegemonya, ideoloji, sinif, cinsiyet, irk, ayrimcilik, ¢ikar, yeniden
iiretim, kurumlar, sosyal yapilar ve sosyal diizen gibi kavramlari incelemeyi igeren bir
analiz yontemidir” (2015, s. 468). Bu yontem, toplumsal gii¢ iliskilerinin 6nemli oranda
sOyleme dayali dogasini 6n plana ¢ikarmay1 hedeflemekte, gii¢ iliskilerinin sdylemde
nasil tezahiir edildigiyle ilgilenmektedir (S6zen, 1999, s. 145).

Calismada popiilizm 2.0’da goriilen soylemler elestirel sdylem analizi ile analiz
edilecek, horistik karar alma siirecinin popiilizm 2.0’daki yerinin incelenmesi igin
sOylemlerde horistik tiirlerinin varli: arastirilacaktir.

2.3. Arastirmanin Evren, Orneklem ve Sinirliliklar:

Arastirmanin evrenini horistik karar alma stireglerinin kullanildig1 biitiin popiilizm
2.0 unsurlar1 olusturmaktadir. Orneklem olarak Amerika Birlesik Devletleri Baskani
Donald Trump segilmistir. Arastirma Donald Trump’in goreve baslamasindan
Amerikan Kongresine hitap ettigi tarihe kadar attig1 tweetlerle siirlandirilmistir.
Ciinkii Trump’in bagkan olarak Twitter'1 kullanim politikalar1 ve onu bir gii¢ unsuru
olarak nasil kullandiginin arastirilmasi énem arz etmektedir. Bu iki olay arasinda
Trump, goreve baslamasindan hemen once gorev siiresince yiiriitecegi politikalarla
ilgili bir¢ok gortis bildirmistir. Bu ¢alismanin amaci dogrultusunda goreve basladig:
20 Ocak 2017 ile Amerikan Kongresinde konusma yaptig1 28 Subat 2017 arasindaki
tim tweetleri ele alinmis, toplamda 216 tweet niteliksel igerik analizine tabi
tutulmustur. Tweetler igeriklerine gore kategorize edilmistir. Toplamda anlamlara
gore 3 tema altinda toplanmistir. Bunlardan popiilist igerikli olan 7 tanesi elestirel
sOylem analiziyle ¢oziimlenmistir. Tweetler genel bir yaklasimla duyuru ve etkinlik
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haberi, rasyonel sdylem ve popiilist soylem olarak kategorize edilmistir. Bu siiregte su
sekilde bir yol izlenmistir.

e Verilerin Kodlanmasi: Daha 6nce belirlenmis kavramlara (Popiilizm gibi) gore
kodlama yapilmistir.

e Kategori ve Temalarin Belirlenmesi: Atilan tweetler, ciimleler bazinda niteliksel
olarak verilen mesaja gore olusturulabilecek kategori ve temalar belirlenmistir.
Bunlar popiilizm, sOylemler (rasyonel ya da popiilist), duyurular, ¢agrilar,
haberler (etkinlik ve politikalarla ilgili) olarak siralanmaistir.

e Verilerin Kategori ve Temalara Gore Belirlenmesi: Bu asamada kodlara gore
niteliksel icerik analizi ile kategoriler birlestirilmis ve toplamda {i¢ tema
saptanmugtir.

Tablo 1. Popiilist Temalarin Belirlenmesi

Amerika Birlesik Devletleri Baskan1 Donald Trump’in 20 Ocak 2017 - 28 Subat
2017 Arasinda Attig1 Tweetlerin Kategorik Dagilimi
Tema Say1
Popiilizm 2.0 Iceren Tweetler 7
Rasyonel Soylemler 156
Duyuru ve Etkinlik Haberleri 53
Toplam 216

Yapilan igerik analizi sonrasinda popiilizm 2.0 6rnekleri olan ve 20 Ocak 2017 - 28
Subat 2017 tarihleri arasinda atilan 7 tweette horistik karar alma siirecinin popiilizm
2.0’daki yerinin incelenmesi icin horistik tiirlerinin varlig1 sorgulanacaktir.

2.4.Arastirmanin Varsayimlari

Calismada horistik karar alma stirecinin popiilizm 2.0’daki yerinin incelenmesi igin
dijital ortamlarda goriilen popiilizm iceren sdylemlerde horistik karar alma stireci
tiirlerinin varhig1 sorgulanmigtir. Inceleme adina varsayimlarda héristik karar alma
siirecinin tiirlerine gore bir kurgu bulunmaktadir. Bu gergevede varsayimlar su sekilde
siralanmuistir.

e Popiilizm 2.0’da horistik karar alma tiirlerinden temsililik horistigi
kullanilmaktadar.

e Popiilizm 2.0’da horistik karar alma tiirlerinden ulasilabilirlik horistigi
kullanilmaktadir.

e Popiilizm 2.0'da horistik karar alma tiirlerinden referans horistigi
kullanilmaktadr.
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3. Bulgular

Bu calismada elestirel sdylem analizinin sdylem-tarihsel uzam yaklasimi gz oniinde
bulundurulmustur. Nitekim bu yontem, “sdylemin tarihsel ve metinlerarasi kaynaklar
ile icinde bulundugu sosyo-politik alanlarin arka plami hakkindaki bilgileri
biitiinlestirmektedir. Ciinkii sdylemler bu unsurlar arkasina saklanmaktadir” (Wodak
2012, s. 529). Tweetler Wodak (2015)'in yaklasimi baz alinarak su sekilde temalar
cercevesinde kategorize edilmistir: kurgulara odaklanma, dis gilicler tarafindan tehdit
edilme, vatanin korunmasi, geleneksel degerlerin ve ahlakin muhafaza edilmesi, basit
¢ozlimler iireten ve kurtarici rolii oynayan lider. Daha sonra yukarida siralanan
temalar1 gerceklestirmek igin kullanilan sdylemsel stratejiler analiz edilmis, su
stratejiler saptanmustir: karsitliklarin insasi, olumlu “biz” sunumu ve olumsuz karsit
sunumu, sucun bagskasma atilmasi, tarihsel ve lider odakli sdylem, otekilerin
diismanlastirilmasi ve provokasyon (Wodak 2015). Tweetler tek tek ele alinarak
elestirel soylem analizine tabi tutularak horistik karar alma siireci tiirlerinin varlig:
sorgulanmustir.

e 20 Ocak 2017, halkin yeniden bu iilkeye hakim oldugu giin olarak anilacaktir.
(@realDonaldTrump, 20 Ocak 2017)

Yukaridaki tweette Baskan Trump’in Twitter’daki sagc1 popiilist soylemini gosteren
bir 6rnek bulunmaktadir. Popiilizmin temel unsurlarindan birinin, homojen bir biitiin
olarak kavramsallastirilan topluluklara yapilan giiglii vurgu oldugu goriilmektedir.
Trump tweetlerinde “halk”, “Amerikan halki” veya bir “ulus”tan bahsetmektedir.
Ayrica popiilist soylemler insa edenler, halki seckinlerden daha iyi temsil ettiklerini
ve egemenligi onlara geri getirdiklerini iddia etmektedirler. Bu, Trump'in goreve
basladig: giin tweetlenen yukaridaki ornekte gosterilmektedir.

Tweette Trump, baskan olmasiyla birlikte halkin egemenligini ona geri kazandirdiginm
belirtmektedir. Bu, halkin daha once iilkede yeterince temsil edilmedigi anlami
icermektedir. BOylece kendisini halka daha fazla demokrasi getiren kisi olarak
sunmaktadir. Biitiinii temsil eden “millet” veya “halk” gibi terimleri kullanmakta ve
boylece halki homojen bir varlik olarak tasvir etmektedir. Ayrica asagidaki 6rnekte de
goruldiigti tlizere baskanliginda Amerikan halkinin Onceliklendirilecegini de
acgiklamaktadir. Biiytiik harflerle yapilan pekistirme bunu isaret etmektedir.

Goriildigii tizere Trump, “halk”, “millet” ve “ulus” kavramlar1 ile bir insan
cogunlugunu biitlinlestirmis ve bir tek kavram {izerinden ifade etmistir. Burada
sOylem ftiretilirken topluluklar smiflandirilmis ve tek parca bir kategori tizerinden
anlam kazanmistir. Bu da temslilik horistiginin varligini gostermektedir. “halkin
yeniden bu tilkeye hakim oldugu giin” ifadesi ile giincel bir yenilikten bahsedilmis ve
ulasilabilirlik horistigi kullanilmisgtir.

o Iki basit kurala uyacagiz: AMERIKAN MALI AL VE AMERIKALI ISTIHDAM
ET! #InaugurationDay #MAGA (@realDonaldTrump, 20 Ocak 2017)

e
77




Haci Hasan SAF

Tweette gelecek zamanin kullanilmasi, yukarida bahsedilen iki kuralin Trump’in
bagskan olmadan once uygulanmadigimi ima etmektedir. Bir yandan Amerikan
halkinin dezavantajli oldugunu iddia ederken diger yandan bunu degistirmeyi ve
Amerikan halki igin daha fazla is olanag1 sunmay1 vaat etmektedir. Ise alimlarda
Amerikalilar bu nedenle tercih edilmeli ve go¢menler veya yabancilar arka plana
itilmelidir. Bagkan olarak yonetiminin tilkede Amerikan endiistrisini destekleyecegini
belirtip Amerikan halkina “Amerika'y1 Yeniden Biiyiik Yap (#MAGA)” anlayis1 igin is
kollar1 acacag1 vaadine atifta bulunmaktadir. Burada yine ABD’deki tiim yurttaslar
“Amerikali” kavrami lizerinden smiflandirilmis, soylem gelistirilirken bireyler ve
topluluklar “Amerikali” olarak kategorize edilmistir. Bu durum da temsililik
horistiginin varligini isaret etmektedir.

o “Kotulugii” tilkemizden uzak tutmaliy1z! (@realDonaldTrump, 3 Subat 2017)

Yukarida goriildiigii tizere popiilistler “tehlikeli yabancilara kars: korunmas: gereken
bir ana vatani vurgulamaktadirlar. Bu sekilde tehdit senaryolar: kurulur: vatan ya da
“Biz”, “Onlar” ya da oOtekiler tarafindan tehdit edilmektedir” (Wodak 2015, s. 66).
Trump, “vatan” (iilkemiz) kavramini kullanmakta ve “serden” korunmasi gerektigini
iddia etmektedir. Boylece vatanin (iilkenin) isgal edilmesi engellenmesi gereken,
heniiz belli olmayan bir “6teki” tarafindan tehdit edildigi imajim1 kurulmaktadir.
Birinci sahis zamirinin kullanilmasi, “biz” / “bizim” ile kotii/oteki ayrimini
derinlestirmektedir. “Biz” agik¢a ifade edilmemektedir; ancak kotii olmadigimiz
“Biz”i tanimlamaktadir (Gimenez ve Natalia, 2016). Bu tweetteki “biz-onlar”, “biz-
oteki” ve “lilkemiz-dis giicler” karsitliklar: ve smiflandirmalar: temsililik horistigini
gozler oniine sermektedir.

e “Bir yargican ililkemizi boyle bir tehlikeye atacagina inanamiyorum. Bir sey
olursa onu ve yargi sistemini suglaym. Insanlar aci gekiyor. Cok kotii!
(@realDonaldTrump, 5 Subat 2017)

Yukaridaki tweet ise bagka bir benzer bir yaklasimin 6rnegidir. Cogunlugu Miisliiman
olan alt1 {ilkenin vatandaslarinin ABD’ye girisini askiya alan yiiriitme emri yiirtirliige
girmistir. Boylece, tehlikeli (!) ”Oteki”yi tilkeden uzak tutarak, yiiritme emrinin
mesruiyeti ve tilkeyi giivende tutma ihtiyaci ileri siiriilmiistiir. Subat ayinda bir
yargicin “Miisliiman yasagini” kaldirmasinin ardindan Bagkan, tweetlerinde ABD’ye
yonelik yakin bir tehdit korkusunu dile getirerek bu yasagi kaldirmanmn “iilkeyi
tehlikeye attigini1” iddia etmektedir.

Tweette ne tiir bir tehlikeden bahsedildigi belirtilmemektedir; ancak seyahat yasag:
Miisliimanlart ABD'nin disinda tutmay1 amagladigindan ABD igin tehdit olusturan
Miisliimanlarla tistii kapali baglantilar bulunmaktadir. Yine “6teki” {izerinden bir
smiflandirma yapilmis ve temsililik horistigi kullanilmistir. Yargiglarin {ilkeyi
tehlikeye atacag1 iddia edilmis ve teror orgiitlerinin eylemleri ile Miisliimanlar yan
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yana anilarak oOrgiitlerin yaptiklarinin Miisliimanlara yonelik fikirlere referans
olusturdugu goriilmektedir. Bu da referans horistiginin varligini kanitlar niteliktedir.

e Radikal Islami terdr tehdidi ¢ok ciddidir, sadece Avrupa ve Orta Dogu’da
neler olduguna bakin. Mahkemeler hizli hareket etmeli! (@realDonaldTrump,
6 Subat 2017)

11 Eylil teror saldirillarinda buna benzer cagrisimlar, ABD'nin “Islami terérizm”
tarafindan tehdit edildigi imajin1 insa etmek icin aragsallagtirilmistir. Ayrica mevcut
durum, “kitlelerin akin etmesi” olarak nitelendirildigi i¢in “iilkeyi tehdit eden
insanlarin isgali” kavramu siklikla goriilmektedir. Vurguyu giiclendirmek igin tinlem
isareti kullanilmistir.

Avrupa'daki teror saldirilarina (Paris, Briiksel, Nice, Berlin) ve ISID'1n Orta Dogu’daki
teror faaliyetlerine atifta bulunarak “biz”in (Amerikalilarin) “onlar” (islami terdristler)
tarafindan tehdit edildigi ifade edilmektedir. Avrupa ve Orta Dogu’ya yapilan bu atif,
teror tehdidinin “gok gergek” oldugu iddiasi igin kullanilmaktadir.

Yukaridaki son iki 6rnekte “kotii insanlarin” ABD’ye girmesine ve zarar vermesine
olanak saglayan muhtemel teror faaliyetleri ve bunun olasi sorumlularindan
bahsedilmistir. Boylece korku ¢ekiciligi kullanilmistir. Bu sdylemde islémiyet’le ilgili
genel yargilardan uzaklasilmis, bir teror orgiitiintin son donemlerde gergeklestirdigi
teror eylemleri baz alinarak bir goriis bildirilmistir. Boylece ulasilabilirlik horistigi
kullanilmistir.

¢ Ana akim (yalan haber) medyaya inanmayin. Beyaz Saray COK Y1 calistyor.
Bir enkaz miras aldim ve onu diizeltme siirecindeyim. (@realDonaldTrump, 18
Subat 2017)

Yukarida goriildiigii tizere olumsuz cekiciliklerle birlikte genellikle olumlu benlik
sunumuna da rastlanilmaktadir. Son iki 6rnek, Trump’in kendisini olumlu bir sekilde
sunarken sucu Onceki yonetime ve ana akim medyaya atmak icin olumsuz diger
sunumunu nasil kullandigini gostermektedir. Medyay1 sahte ve sahtekar olarak
nitelendirerek kendisine zarar vermeyi ve halki aldatmay1 amaglayan giivenilmez,
tarafli ve giivenilmez bir basin imaji kurgulayarak okuyucunun ana akim medyaya
inanmamasini istemektedir.

Bunun tersi olarak, kendisinden bahsederken olumlu niteliklere odaklanmaktadir.
Kendisini sorumlu ve isle ilgilenen biri olarak gostermek igin hatalarin inkarmi
kullanmakta, karsisinda olanlar1 giinah kegisi ilan ederken vurgu igin biiytiik harfler
segmektedir. Ana akim medya “yalan haber” yapan bir topluluk olarak
smiflandirilmis, temsililik horistigi aragsallastirilmistir.
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e Florida’dan biraz 6nce ayrildim. YALAN HABER medyasinin bahsetmeyi
reddettigi biiyiik coskulu destek¢i kalabalig1 siraya giriyor. Cok algakga!
(@realDonaldTrump, 12 Subat 2017)

Tweette halkin kendisine olan gii¢li destegini vurgulamaktadir. Coskulu
destekgilerden olusan biiyiik kalabaliklarin kendisinin yolunu ¢izen insanlar
oldugunu vurgulamaktadir. Cok sayida destekgiye atifta bulunmasi, onu halkin
degerli bir temsilcisi olarak tasvir etmeye ve Bagskan olarak eylemlerini
mesrulastirmaya yardimcr olmaktadir. Basina yonelik sert elestirilerini pekistirmek
i¢in tinlem isareti ve agir elestiri (Cok algakca!) kullanmistir. Bu s6ylemde ana akim
medya “yalan haber medyas1” olarak smiflandirilmis, temsililik horistigi
kullanilmistir.

Goruldugii gibi, Twitter'da paylasilan soylem igerikli tweetlerde popiilizm 2.0
ornekleri olarak Trump’in paylasimlarinda birey ve topluluklarin kategorize edilmesi,
giincel olaylarla genellemelere gidilmesi ve bir olaymn giincel ytiiziiniin éncelenmesi
perspektifinde karsitliklarin insasi, olumlu “biz” sunumu ve olumsuz karsit sunumu,
sugun bagkasina atilmasy, tarihsel ve lider odakli sdylem, 6tekilerin diismanlastirilmasi
ve provokasyon stratejilerinin kuruldugu gortilmiistiir. Stratejiyi olusturmada alinan
karar alma siirecinde horistigin temsililik, ulasilabilirlik ve referans tiirlerinin varlig:
mevcuttur. Karsitliklarin insasi, olumlu “biz” sunumu ve olumsuz karsit sunumu
stratejilerinde temsililik horistigi kullanilmistir. Sugun bagkasina atilmasy, tarihsel ve
lider odakli sdylem, otekilerin diismanlastirilmas: ve provokasyon stratejilerinde ise
ulasilabilirlik ve referans horistikleri saptanmustir.

Sonug¢

Karar alma stirecinde bir¢ok neden bu siireci etkilemektedir. Yasam tecriibesi, benzer
durumlarda benzer kararlar verme, igerisinde bulunulan sosyal gruptan etkilenme
karar almada en sik goriilen etkenlerdendir. Bu siireci etkileyen horistik karar alma
stireci ise kisa yoldan hizli karar almay1 onermektedir. Siyasal davranis iizerine
yapilan ¢alismalarda horistik yontem, daha ¢ok se¢gmenlerin parti ve adaylar1 goz
oniine alarak oy davranisini nasil gergeklestirdigi perspektifinde aragtirilmistir. Ancak
siyasal aktorlerin politikalar1 ve se¢menlere yonelik davranislarinda horistik karar
alma stirecini nasil kullandig: tizerine yapilan arastirmalar kisitlidir.

Horistik karar alma siirecini siyasal aktorler tarafindan politika gelistirirken ve sdylem
insa ederken kullanildig1 goriilmektedir. Soylem insasinda bir¢ok unsurla birlikte
popiilizm de kullanilmaktadir. Son yillarda ise popiilist soylemlerin dijital ortamlarin
yayginlasmasiyla bu alanlara kaydig1 ve popiilizm 2.0 kavraminin kullaniminin arttig1
gorulmiistiir.

Bu makalede popiilizm 2.0’da horistik karar alma siirecinin kullanimmin tasvir
edilmesi amaglanmistir. Donald Trump’in goreve baslamasindan sonra 20 Ocak 2017
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ile 28 Subat 2017 arasindaki tiim tweetleri ele alinmus, toplamda 216 tweet igerik analizi
ile incelenmistir. Bu 216 tweetten popiilizm iceren 7 tanesi ise elestirel soylem
analiziyle ¢oziimlenmistir.

Tweetler; kurgulara odaklanma, dis giicler tarafindan tehdit edilme, vatanin
korunmasi, geleneksel degerlerin ve ahlakin muhafaza edilmesi, basit ¢dziimler {ireten
ve kurtaric rolii oynayan lider temalar: altinda kategorize edilmistir. Daha sonra
sOylemsel stratejiler ortaya koyulmus ve karsitliklarin insasi, olumlu “biz” sunumu ve
olumsuz karsit sunumu, sugun baskasina atilmasi, tarihsel ve lider odakli sdylem,
otekilerin diismanlastirilmasi ile provokasyon stratejilerine rastlanilmistir.

Horistik karar alma yonteminin popiilizm 2.0’daki kullaniminin arastirilmas: igin
horistik tiirlerinin popiilizm 2.0’daki yukarida bahsedilen stratejilerin soylemlerdeki
varlig1 sorgulanmis ve su varsayimlar sinanmistir:

e Popiilizm 2.0'da horistik karar alma tiirlerinden temsililik horistigi
kullanilmaktadar.

e Popiilizm 2.0’da horistik karar alma tiirlerinden ulasilabilirlik horistigi
kullanilmaktadar.

e Popiilizm 2.0’'da horistik karar alma tiirlerinden referans horistigi
kullanilmaktadir.

Gergeklestirilen elestirel soylem analizi sonunda karsitliklarin insasi, olumlu “biz”
sunumu ve olumsuz karsit sunumu, su¢un baskasina atilmasi, tarihsel ve lider odakl
sOylem, otekilerin diismanlastirilmas1 ve provokasyon stratejilerinin varhg:
gorilmistiir. Bu stratejilerden yola cikarak horistigin temsililik, ulasilabilirlik ve
referans tiirlerinin varligi saptanmistir. Karsithklarin insasi, olumlu “biz” sunumu ve
olumsuz karsit sunumu stratejilerinde temsililik horistigi kullanilmistir. Sugun
baskasma atilmasi, tarihsel ve lider odakli sdylem, otekilerin diismanlastirilmas: ve
provokasyon stratejilerinde ise ulasilabilirlik ve referans horistiklerine rastlanilmistir.
Bu da popiilizm 2.0"1 aragsallastiran siyasal aktorlerin genellemeler, onyargilar,
smiflandirmalar, kaliplastirmalar tizerinden bir karar alma stratejisi uyguladiklarini
ortaya koymaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda arastirilan konular, bundan sonra da tartisilmalidir. Popiilizm
2.0, yeni teknolojilerle daha etkin hale gelen popiilist yaklagimlar icin ongoriide
bulunmamaizi saglamaktadir. Benzer konularin arastirilmasi, alana ait bilgi birikiminin
artmasina katki saglayacaktir.
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Tiirk Sinemasinda Biirokrasinin Temsili ve Memur Imgesi

Ugur BOGA!

Oz

Biirokrasi, memurluk, tasra memurlugu, riisvet, yolsuzluk, is kapisi olarak devlet gibi
bazi kavramlar, insanlarin bilingaltlarinda yerlesmis bulunmakta, bu ve benzeri
tikirler sinema filmleri aracihigiyla genis kitlelere yayilmaktadir. Bir taraftan bu
sinema filmleri toplumun biirokrasi ve memur kavramlarina bakisini imgelerken, bir
taraftan da bir propaganda araci olarak bu kavramlarin topluma nasil gosterilmek
istendigi gergegi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada biirokrasi ve memuriyet kavramlar1 hakkinda genel bilgiler verildikten
sonra, toplumun aynas: konumundaki sinemanin, biirokrasi ve memur kavramlarini
ele alma bicimlerine dair film ¢oziimlemesi yapilmis, toplumda biirokrasi ve memur
kavramlarinin nasil algilandig1 irdelenmistir. Sinemanin, dolayisiyla toplumun
biirokrasiyi algilama sekli, blirokrasinin 6zellikle toplumla temas ettigi noktalarda
bas gosteren sikintilarin ortaya koyulmasinda onemli bir faktor olmaktadir. Disardan
bakan goz olarak sinema, kamu hizmeti amaciyla olusturulan sistemin kamu
tarafindan nasil algilandigini gozler oniine sermektedir.

Incelenecek filmler secilirken, biirokrasi veya memur kavramlarinin filmlerde ne
denli genis ele alindigindan yola c¢kilmis, biirokratik siireglerin ve memur
karakterlerin anlatinin merkezinde konumlandig: filmler tercih edilmistir. Cogu
sinema filmlerinin belli bir kissminda biirokrasi veya memur imgesi bulunsa da
calisma igin segilen filmlerde bu kavramlarin filmin geneline niifuz etmis olmasina
dikkat edilmistir. Calismada oncelikle biirokrasi ve memur kavrami ilkemizdeki
gelisimiyle birlikte degerlendirilmistir. Akabinde Ertem Egilmez'in yonettigi
Namuslu filmi ve Nuri Bilge Ceylan’in yonettigi Bir Zamanlar Anadolu’da filmi,

1 Uzman, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu, ugurboga@yahoo.com, ORCID: 0000-0001-9501-9000.

* Bu galisma intihal tespit yazilimlariyla taranmis intihal tespit edilmemistir.

** Calisma tek yazar tarafindan yiiriitiilmiistir.

*** Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismas: bulunmamaktadir.

****Bu ¢alismada “Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda uyulmasi
belirtilen kurallara uyulmustur.
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toplumbilimsel yontemle tarihsel baglamlarindan koparilmadan karsilagtirmali
olarak ele aliarak biirokrasi ve memur temsili baglaminda incelenmistir.

Biirokrasinin ¢ikar iliskileri aracina doniismesi, toplumun biirokrasiye olumsuz
bakisi genel olarak her iki filmde ortak olarak goze carpmaktadir. Benzer sekilde
yozlasmis ast-tist iligkileri, iki filmde de yer almaktadir. Namuslu filminde trajikomik
olarak ele alinan biirokratik imgelem Bir Zamanlar Anadolu’da filminde gergekg¢i bir
bakis agisiyla sergilenmekle birlikte, ele alinan olumsuz memur tiplemeleri, ¢ikara
dayal1 biirokratik stiregler filmlerde birbirine benzer sekilde ortiismektedir.

Anahtar Sozciikler: Biirokrasi, Turk biirokrasisi, Memur, Tiirk sinemasi

The Representation of Bureaucracy and the Image of Civil Servants in Turkish
Cinema

Abstract

Some concepts such as bureaucracy, civil service, provincial civil service, bribery,
corruption and thinking the state as a job opportinity are embedded in society’s
subconscious, and these and similar ideas are spread to large masses through movies.
While these movies are reflecting the society's thoughts to the concepts of
bureaucracy and civil servants, on the other hand, the reality of how these concepts
are intended to be shown to the society as a propaganda tool also happens.

In this study, after giving general information about the concepts of bureaucracy and
civil service, films are analyzed about the ways in which the cinema, that is the
mirror of society, deals with the concepts of bureaucracy and civil servant, and how
the concepts of bureaucracy and civil servant are perceived by society. The way that
the cinema, and of course the society, perceives bureaucracy is an important factor in
revealing the problems that arise especially at the points where bureaucracy comes
into contact with society. Cinema, as being an eye from outside, shows up how the
structure created for purpose of public service is perceived by the public.

While selecting the films to be examined, it is taken account that how excessively the
concepts of bureaucracy and civil servants are handled in the films, and in which
films bureaucratic processes and civil servant characters are positioned at the center
of the narrative. Although there have been scenes about bureaucracy or civil servants
in some parts of most cinema films, it is preferred that these concepts have diffused
the overall film while selecting the films. In the study, firstly the concept of
bureaucracy and civil servant was evaluated together with the development in
Turkey. Subsequently, the film Namuslu directed by Ertem Egilmez and the film Once
Upon a Time in Anatolia directed by Nuri Bilge Ceylan are examined in the context of
bureaucracy and civil servant representation by sociological analysis method with
the historical context and comparatively.

The assimilation of bureaucracy into a tool of interests and the negative perception of
bureaucracy in society are considerable in both films. Similarly, degeneration of
bureaucratic superior relations are also common in both films. While the bureaucratic
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imagination, that is handled as tragicomic in the movie Namuslu and is handled from
a realistic point of view in the movie Once Upon a Time in Anatolia, the negative civil
servant images and the bureaucratic processes based on interest overlap both in the
two movies similarly.

Keywords: Bureaucracy, Turkish bureaucracy, Civil servant, Turkish cinema

Giris

Biirokrasi kavrami, genis baglamda patrimonyal ve hukuki-rasyonel olarak
smniflandirilmaktadir. Patrimonyal biirokrasi, sozlesmeye bagh olarak atanmig
gorevlilere degil, 6zgiir olmayan memurlara dayal: bir yapilanma bigimidir (Weber,
1987, s. 20). Hukuki-rasyonel biirokrasi ise modern oOrgiitsel modellere dayanan

biirokratik yapiya isaret etmektedir. Rasyonel biirokraside iliskiler nesnel kistaslara
gore belirlenmis rasyonel, idari diizenlemelere, kurallara dayanmaktadir.

Biirokrasi kavrami, giiniimiizde gereksiz kirtasiyeciligi anlatmak tizere verimsiz ve
kotii yonetimi, gereksiz is ve islemleri ifade etmek igin de kullanilmaktadir. Dilimize
yerlesen kirtasiyecilik ifadesi kamuda islerin yavaslamasini, formalitelerin artmasini
anlatmak icin kullanilmaktadir (Tortop wvd. 1993, s. 213-214). Giintimiizde
blirokrasinin bu anlamda kullanilmasi, biirokrasinin olumsuz yonlerini ifade
etmektedir. Bu anlamda biirokrasi bir orgiitiin yiiriitmek zorunda oldugu amacin
disina sapmasi, bencil bir otoriteye doniisiip miikemmellige ulasmaya ¢alismasi, bu
suur ve aligkanliklarin mensuplarinda da yerlesmesidir. Verimsizlik, faaliyetlerin
yavaglamas: ve hantallasma, yetki devretmede isteksizlik, gereksiz kuralclik ve
kirtasiyecilik, otoriteye asir1 bagimlilik ve yonetimde seffaf olmama gibi birtakim
olumsuz davranislari ifade etmektedir (Gokge vd., 2002, s. 47). Biirokrasiye yiiklenen
olumsuz anlamlar, orgiitiin gerceklestirmekle gorevli oldugu esas faaliyet amacini
unutmasi, bencil bir otoriteye doniismesi, sorumluluktan ka¢gmasi ve islerin yavas
yuriitiilmesidir (Abadan, 1959, s. 247).

Biirokrasinin bir anlami da sosyal ve ekonomik yasam i¢in kararlar alma ve icra etme
siirecinde aldig1r konum ve iistlendigi fonksiyonla bir yonetim sekli olmasidir. Bu
baglamda biirokrasi, orgiitlenme, uzmanlasma, isboltimii, planlama ve hiyerarsik bir
yap1 iginde kitlelerin disiplinli bir yaklagimla idare edilmesini isaret eden toplumsal
bir safhaya denk gelmektedir (Gokge vd., 2002, s. 48). Diizensiz toplumsal hareketler
nesnel ve rasyonel bigimde diizenlenmektedir. Biirokrasinin bu rasyonel anlamina
deginen ilk diistintir Max Weber'dir. Weber biirokrasiyi, yazili kurallarin,
isboliimiiniin, otoriter hiyerarsinin, gayri sahsiligin, disipliner bir yapmin ve resmi
statiilerin cercevesinde olusan bir Orgiit sekli olarak tasvir etmektedir. Biirokrasi
konusunda basat kavrayis, Weber'in tanimi1 gergevesinde toplanmaktadir. Weber’'in
ele aldig1 biirokrasi, modern endiistri toplumlarinda olusan ve temel Ozelligi
biiytiikliik olan biirokrasidir (San, 1971, s. 128-129).

Weber, biirokratik yonetim modelinin en iyi yonetim anlamina geldigini iddia
etmemekte, kavramsal bir cerceve ¢izebilmek amaciyla biirokrasiyi ideal bir tip
olarak ele almaktadir. Nitekim Weber'den sonar yapilan calismalar c¢ogunlukla
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biirokratik Orgiit isleyisinin olusturdugu olumsuzluklar {izerine olmustur.
Weber'den sonra Alvin Gouldner (1954), Peter Michael Blau (1955), Robert King
Merton (1940) gibi diistintirler biirokratik 6rgiit modelini ayrintili olarak incelemis ve
gelistirmislerdir.

Cyril Nortchcote Parkinson (1996) ile Laurance Johnston Peter ve Raymond Hull
(1985) ise biirokratik yonetim modelini ironik olarak elestirmislerdir. Parkinson’a
(1996, s. 12-18) gore biirokratik orgiitlerde is hacmi azalsa da memur sayis stirekli
artmaktadir. Yani is hacmi ile ¢alisan sayisi arasinda ters oranti bulunmaktadir.
Parkinson’a gore biirokrasideki nihai hedef memur sayisinin artirilmasidir.
Memurlar kendilerine rakip olacak degil, astlarinin sayisinin artmasini istemekte ve
birbirleri igin is yaratmaktadirlar. Orgiitsel biiyiime kirtasiyeciligi, karmasays,
bayagili$1 ve yozlasmay1 da beraberinde getirmektedir.

Peter ve Hull’'a (1985, s. 15-20) gore ise biirokratik oOrgiitlerde, heniiz yetmezlik
seviyesine gelmemis olanlar is yapabilmektedir. Ne var ki orgiit icinde terfi eden
herkes kisisel yetmezlik seviyesine erisme egilimindedir. Dolayisiyla terfi etme
verimliligi azaltan bir siirece dontismektedir. Peter ve Hull’a gore hiyerarsideki her
memur kisisel yetmezlik seviyesine ulasacaktir.

Biirokrasinin Dogusu ve Gelisimi

Biirokrasinin tizerinde konsensiis saglanmis genel bir tanimini vermek miimkiin
degildir. Bilim adamlari, kendi bakis agilarina, kendi calistiklar1 disiplin alanlarina
gore ve biirokrasiye yiikledikleri anlam dogrultusunda biirokrasiyle ilgili gesitli
tanimlar yapmuslardir. Vincent De Gournay 1745’te, “Biirokrasi” kelimesinin Latince
“bura” (masalar1 kaplamada kullanilan koyu renkli kalin kumas) ve Yunanca
“kratos” (egemenlik, yoOnetim) kelimelerinin bir araya getirilmesiyle tiiretilmis
oldugunu ifade etmektedir. Bu baglamda biirokrasi, masalarin ya da biirolarin
egemenligine denk gelmektedir. Biirokrasi kavrammnin ilk ortaya ¢iktigi donemde
memurlarm ¢alistiklar1 masalarin {izeri koyu renkli kalin kumaslarla ortiilii
oldugundan, esasinda bu benzetme ile ifade edilen de memurlarin toplum
tizerindeki yonetim hakimiyeti ve egemenligidir. Memurlarin egemenligi, calistiklar:
bir arag olarak yazi masasiyla ya da mekan olarak biiroyla ifade edilmistir (Kalagan,
2010, s. 17).

Dolayisiyla biirokrasinin yaygin anlamlarindan birisi, hiikiimet etme isinin
memurlarin elinde oldugu yonetim tarzi olmasidir. 18. Yiizyilda bu anlamda
kullanilan biirokrasi, o donemde krala karst sorumu olan memurlarin bakanliklarda
bulundugu yonetim seklini ifade etmektedir. Biirokrasi bir anlamda segilmislerin
yonetimine karsi, memurlarin yonetimini isaret etmektedir. Temsil hiikiimet sistemi
olmasina ragmen, hiikiimet sistemi icinde hakim otorite siyasetcilerde degil,
memurlarin elindedir (Gokge vd., 2004, s. 47). Bir baska ifadeyle siyasi iktidar
egemenligini memurlarla paylasmaktadir. Atanmis memurlar simufi, politikalar:
uygulamak i¢in genis 6lgekte bir orgiitii olusturmaktadir.
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Tirk Dil Kurumu (2011) ise “btirokrasi” kelimesini “Devletle ilgili islerin
yiiriitiilmesinde gereksiz kural ve islemler, kirtasiyecilik” seklinde tanimlamaktadir.
Benzer bigcimde “biirokratik” kelimesi ise “kirtasiyecilikle ilgili” olarak tanimlanmuistir.
Biirokrasi, devletin orgiitsel islerinin toplumdan ¢ikan ancak toplumun tiistiinde yer
alan ayricalikh kisiler eliyle yiiriitiilmesi diye de tanimlanabilir. Verilen tanimlar
dogrultusunda, biirokrasi kavrammnin hangi anlamda algilandigini da gormek
miimkiindiir. Ozetle biirokrasi, biiyiik orgiitleri idare etmek icin gorevli kisileri
barindiran, nevi sahsina miinhasir yonetim yapis1 ve agikga belirlenmis normatif
kurallar1 bulunan bir sistem olarak ifade edilebilir.

Biirokrasiyle ilgili olarak ilkel toplumlara dair incelemelerde, kabile veya aile
temeline dayanan toplumlarin giintimiiz anlaminda bir biirokrasi Orgiitiine sahip
olmadigr goriilmektedir. Toplumun ihtiyacin1 karsilamak tizere orgiitsel bir yap:
bulunmamakta, toplum yonetimi yazili kurallar yerine sozlii emirlere ve geleneklere
dayanmaktadir (Sauvy, 1975, s. 10). Ik biirokratik uygulamalar pratikte binlerce yil
once, eski Misir, Cin ve Mezopotamya’da goriilmektedir. Max Weber'e gore ilk
patrimonyal-biirokratik devlet tipi Eski Misir’dir. Merkeziyetcilige dayanan bu
biirokratik sistemi ortaya ¢ikaran sebepler oncelikle ekonomik ve teknik sartlardir.
Eski Misir biirokrasisi, en eski biirokrasi olarak kabul edilmektedir. M.O. 3000li
yillarda, Nil nehrinin sulama igin ve ulagim yolu olarak kullanilmasi birtakim
kurallar1 gerekli kilmistir. Bu kurallarin uygulanmasi ve denetimine iliskin ilk yazili
belgeler ve kurulan biirolar, Eski Misir biirokrasisini olusturmustur. Nehrin dogal bir
ticaret yolu olarak kalabilmesi, tilkenin ac¢lik tehlikesi ile karsilasmamasi i¢in sulama
tesisleri ile nehrin tagsmasin belli araliklarla engellemek ihtiyaci, katipler ad1 verilen
bir memurlar toplulugunun olusmasina sebep olustur.

M.O. 2500lii yillarda ise Cinliler, biirokratik yapilanmamin temeli sayilabilecek
nitelikte orgiitsel 6zelliklere sahip bir devlet kurmuslardir. Roma Imparatorlugu da,
orglitlenme ve idaredeki basarisi sayesinde biiyiik bir cografyada yiizyillarca
varligin1 devam ettirmistir. Tiim bunlarin yaninda, pratikteki tarihi bu derece eskiye
dayanan biirokrasi konusunda yapilan kuramsal ¢alismalar ise oldukga yenidir.
Glintimtizde cesitli faktorler araciligiyla devletin gorev alami genislemis ve yapi
bliylimiistiir. Genisleyen devletin tiistlendigi hizmetlerin biiyiik bir kismu ise,
biirokrasi diye tabir edilen kamu yonetimi orgiitii tarafindan yerine getirilmektedir
(Gokge vd., 2004, s. 47).

Tiirkiye’de Biirokrasi ve Memur

Osmanli’da batili anlamda biirokratik kurumlarin olusumuna dair ilk ciddi
calismalar II. Mahmut doneminde gerceklesmistir. Bu donemde ve sonraki
donemlerde hakim biirokrat tipinin olusmasinda onciilitkk edecek modelde, Osmanl
biirokrasisinin yapisini degistirmeye yonelik olarak devlet tarafindan Avrupa’ya
ogrenciler yollanmistir. Ozellikle 1850-1920 arasindaki dénemde, bu model
araciligiyla tilkelerine donen 6grenciler idari reformlarda etkin rol oynamistir (Sener,
1986, s. 143).
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Tiirk biirokrasisi, patrimonyal biirokrasi olarak dogmustur. Bu durumun en belirgin
nedenleri; merkezdeki liderin iilkenin sahibi olarak algilanmasi, otoritenin geleneksel
ozelligi, merkezle merkez dis1 arasindaki sert ayrimdir (Heper, 1977, s. 55). Yonetim
anlayis1 farkli olsa bile, Tiirkiye Cumhuriyeti elindeki kadro itibari ile biiytik 6lgekte
Osmanli mirasimi devralmistir. Memurlarin biiyiik ¢ogunlugu, Osmanli memur
kadrosundan gelmektedir. Bu baglamda radikal bir modernlesme projesi hayata
gecirilmeye calisilsa da, biirokratik yonetim gelenegi siireklilik arz etmektedir
(Bozkurt, 1998, s. 3571). Osmanli’nin 6zellikle son donemindeki biirokratik sistem ve
bu sistemin getirdigi olumlu veya olumsuz tutumlar ve degerler miras olarak
Cumbhuriyet Tiirkiye’sine ge¢mistir (Ergun ve Polatoglu, 1992, s. 76).

Akilcl bir yonetim tarzi olarak modellendirilen biirokrasi her ne kadar Osmanli'nin
reform hareketleriyle birlikte diisiiniilmiigse de Weberyan kuramin aksine sekilde,
siyasi elitlerle 6zdesleserek toplumu sekillendirmeye yonelik bir degisim ajan1 olarak
ortaya c¢ikmustir. Tek partili toplumlarda siyasal iktidar parti biinyesinde
toplanmaktadir. Yonetim, partinin politik kararlarin1 uygulamak igin bir aracidir.
Ozellikle gelismekte olan iilkelerde yaygin bicimde, politikayla ilgilenen biirokrasi
tipine rastlanmaktadir. Parti biirokrasilerinde, esas benimsenen rejime siyasi
baghligin saglanmasit ve politik ideolojinin yaygimlasmasidir (Bozkurt, 1998, s.
3571-3577).

Tirkiye'de tek partili donemde biirokrasi devletle biitiinlesmis, Kemalist ilkelerin
topluma yerlesmesi gercevesinde hareket edilmistir. Atatiirk, halkin halk tarafindan
yonetilebilmesi i¢in toplumun belirli bir kiiltiir seviyesine ulasmasinin gerekliligine
inanmaktaydi. Bu c¢ercevede egemen merkez, uyumlu Kkenar gelenegi
sirdirilmistiir (Heper, 1977, s. 72).

1923-1950 doneminde, Saylan’a (1974, s. 76) gore Tiirkiye’de biirokrasinin giicii iki
yonlii stirece bagh olarak gelismektedir. Biirokrasi bir taraftan Kurtulus Savasi’nda
oncli rol istlenmis ve sonrasinda iktidara yon verme egiliminde olmus, diger
taraftan da baska is alanlarinin bulunmamasi nedeni ile de yiiksek statiilii, modern,
laik, batida egitim almis kisilerin biirokrat olmalar1 durumu ortaya g¢ikmustir.
Biirokrasi bu donem halka hizmet eden degil, daha ziyade emreden bir konumda
degerlendirilmektedir. Dolayisiyla genis yetkili, 6zliitk haklar1 ve hukuki haklari
giuvencede olan biirokrasi, toplumda statii gostergesi haline gelmistir. Tavirlari,
degerleri ve yasam tarzlariyla toplumun geri kalanindan ayrilan toplumsal bir grup
ortaya c¢ikmistir. 2. Diinya Savast doneminde, toplumun ihtiya¢ duydugu
malzemelerin dagitiminda memurlar lehine izlenen tutumlar, vergilerin tahsilinde
izlenen sert yontemler, zaten tepeden bakan biirokrasi hakkinda toplumun geri
kalaninin daha da olumsuz diistinmesini dogurmustur (Ergun ve Polatoglu, 1992, s.
78-79). Eroglu'na (1993, s. 237) gore biirokrasinin bu donem Tiirk biirokrasisindeki
yansimasl, gercek yabancilardan Tiirk biirokratlarina dogru seyretmektedir.
Gecmisteki devsirme kapikullari gibi Cumhuriyet doneminde de biirokratlar
toplumdan biiyiik oranda koparak, batinin degerlerinden etkilenmislerdir
(Cangizbay, 1998, s. 3562).
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1950’den itibaren memurlarin saltanatin1 kirma hamleleriyle birlikte, ekonominin
gelismesine bagl olarak oOzel sektorde biiyiik isletmelerin kurulmasi ve serbest
meslek sahibi olmanin prestijinin artmasiyla memurlugun egemenligi nispeten
azalmistir. Biirokratlarin tizerlerinde bulunan siyasi baskilar ve o6zel sektordeki
yliksek ticretler, biirokratlarin uygun is bulduklarinda 6zel sektore gec¢melerini
dogurmustur (Ergun ve Polatoglu, 1992, s. 80).

Tiirkiye’de Fordist personel rejimi 1965’e kadar parcali olarak ilerlemistir. 1965’ten
itibaren kurulan biitiinciil Fordist kamu personel rejiminin 1975’lerde bunalima
girmesiyle 80lerden itibaren yeni bir sermaye birikim rejimi belirmistir. Fordist
yapilar1 eritme yoniinde baslayan bu esnek rejim, farkli yap1 ve kategoriler iizerinde
farkli araglarla hareket etmistir. Bu baglamda memurluk rejimi de sozlesmeli
personel, gecici iscilik, taseronlasma gibi araglarla esnetilmis, parcali bir yap: ortaya
¢ikmistir (Aslan, 2005, s. 110).

Sonu¢ olarak, biirokratik devlet anlayisinin iilkemizde modernlestirme
fonksiyonunu siirdiirmek igin sik sik siyasal hayata miidahalelerde bulundugu
gercegi bulunmakla birlikte (Goktiirk, 2015, s. 20), cagdaslasma miti gercevesinde
olusmaya baslayan Tiirk biirokrasisi bugiin igin, yiiriitme organina kars: sorumlu,
tiniter devlet bi¢cimine gore sekillenmis ve diizenlenmis, 6zel hukuktan ayri bir
hukuk dali olarak seyreden idari yargiya tabi, hukuki-rasyonel biirokrasi
ozelliklerini tagiyan bir goriiniim arz etmektedir.

Yontem

Toplumbilimsel yontem, toplumsal yap: ve film igerikleri arasindaki iliskileri, baglar:
incelemekte, toplumsal yapiy1 analiz ederek yeni fikirler olusturmaktadir (Ozden,
2004, s. 155). Kuruluslar genel olarak sosyal hayati modelleme ve diizenleme araci
olarak goriildiigiinden, toplumbilimin temel ilgi alam1 gruplarin ve kuruluslarin
sosyallesme siirecinde nasil isledigidir. Berger (2018, s. 99-115) yabancilasma, anomi,
biirokrasi, sosyoekonomik simif, kiiltiir, sapkinlik, elitler, etnisite, islevselcilik, yasam
tarzi, marjinallesme, kitle toplumu, postmodernizm, irk, sosyal rol, cinsiyet,
sosyallesme, statti, stereotipler (tektipler) ve degerler gibi baz1 temel toplumbilimsel
kavramlarin medya igeriklerinin ¢Oziimlenmesinde kullanilabilecegini ifade
etmektedir. Toplumbilimsel yontem, toplumla ilgili bu tarz kavramlar aracilifiyla
yapilan bir incelemeyi kapsamaktadir.

Berger'e (2018, s. 103) gore toplum giderek biiyiidiikce ve daha karmasik hale
geldikge, diizenlemeler yapmak gittikce daha zorlagmakta ve islerin belirli bir
bicimde etkin olarak stirmesini saglamak sorun haline gelmektedir. Biirokrasi
genellikle anonim olup belirli standart kurallar1 ve rutinleri izleyen insanlardan
olusmaktadir. Bu baglamda calismada, Tiirk sinemasinda biirokratik siiregleri ve
memur tiplemeleri odagina alan eserlerden iki tanesi, toplumbilimsel yontemle
analiz edilmislerdir. Biirokrasi kavrami baglaminda filmler toplumbilimsel analiz ile
incelenmistir. Farkli donemlerde ¢ekilmis olan filmlerde biirokrasinin ve memurlarin
temsil edilis bigimleri, tarihsel baglaminda karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
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Bu kapsamda, yapilan c¢alismanin amaci toplumbilimsel bir kavram olarak
blirokrasinin ve buna bagh bigcimde memur karakterlerin hangi kavramlarla
iliskilendirildigini, tarihsel baglamda nasil bir degisiklige ugradigini ortaya
cikarmaya ¢alismaktir.

Ulkemizde biirokrasi ile ilgili film analizlerine baktigimizda; Erdi Aksakal'in da
(2021) Bir Zamanlar Anadolu’da filmini erkeklik halleri ve biirokrasi baglaminda ele
aldig1 goriilmektedir. Calisma sonucunda filmin tekinsiz bir tasra hayatinin, insan
davranigindaki irrasyonelligin, iktidarmn devir tesliminin, eril yapmin onarilma
gayretinin sOylem {izerinden agiga c¢iktifi bir zamansizlik ve mekansizlik haline
sahip oldugu, filmde soylem tizerinden gergeklik, biirokrasi, hiyerarsi, aidiyet, iyi ve
kotti olmak olgularimin agiga ¢iktigt sonucuna varilmaktadir. Songiil Demirel
Degirmenci'nin (2021) 1960-1990 yillar1 arasindaki 17 filmi ele aldig1 ¢alismas: ise
fimlerde kamu personellerinin temsilini ele almaktadir. Farkli mesleklerdeki kamu
personel tiplemelerinin yer aldig1 filmlerin elestirel sOylem ¢oziimlemesiyle
incelendigi arastirmada kamu personeli ¢ogunlukla diirtist, hukuktan ve ahlaki
degerlerden sasmayan kimseler olarak nitelendigi sonucuna varilmistir. Ortaya ¢ikan
sonuglar agisindan ilk bakista bu c¢alismanin, Aksakal'm c¢alismasiyla benzer
sonuglara ulastigl, ancak Demirel Degirmenci'nin ¢alismasiyla tezat sonuglara varmis
gibi oldugu goriinse de esas itibariyle varilan sonuclar birbirine benzerlik
gostermektedir. Calismalarda ulasilan ortak sonug¢ oOncelikle memurlarin diiriist,
prensipli ve ahlakli olarak gosterildigidir. Ancak ne var ki bu ¢alismada farkl: olarak
ortaya ¢itkan bir sonug; memur bireylerin en nihayetinde yozlasmis sistemin ¢arkina
kapilmaktan kendilerini alamamalari, hi¢ istemeseler de, hatta belki yine belirli
prensipleri korumak adina sistemin kurallarina uymak zorunda kaldiklaridur.

Bir Diiriistlitk Abidesinin Doniistimii: Namuslu

Tablo 1. Namuslu filmi kiinye bilgileri

Kiinye bilgileri:

Adi Namuslu

Tiir Dram / Komedi

Gosterim Tarihi 1984

Yonetmen Ertem Egilmez

Yapimci Ferit Turgut, Kadir Turgut
Senaryo Basar Sabuncu

Goriintii Yonetmeni | Ertung Senkay

Siire 110dk

Ulke Tiirkiye

Sener Sen, Aysen Gruda, Adile Nasit, Erdal Ozyagcﬂar,

1
Oyuncular Ergun Ugucu, Tuncer Sevi, Zihni Kiigtimen, Bilge Zobu

Namuslu, kendini isine ve ailesine adayan ancak toplumdan hak ettigi degeri bir
tirlii géremeyen diiriist bir mutemetin, basina gelen olaylar neticesinde yozlasmis
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toplumun kendisine bictigi yozlasmis role nasil evrildigini gosteren trajikomik bir
hikayeyi konu edinmektedir. Ali Riza Bey, Namuslu filminin ilk boliimiinde soyu
tiikenmekte olan diriistliik timsali bir mutemedi canlandirmaktadir. Ancak bu
diiriistliik timsali namuslu mutemedin toplumdaki karsiligi, hor goriilme, itilip
kakilma, asagilanmadir. Toplum diiriistliige, isini hakkiyla yapmaya degil,
zenginlige itibar gostermektedir. Zenginlige giden yolda ise her yontem mubahtir.
Namusuyla para kazanmaya, ilkeli olmaya Ali Riza Bey’in en yakin gevresinde, hatta
ailesinde bile bir 6nem atfedilmemektedir. Aksine zengin olmak igin ¢alip ¢irpmak,
yolsuzluk, hirsizlik yapmak itibar gormenin yoludur. Diiriist Ali Riza Bey gasp
edildiginde, herkes olmasimi bekledigi yakistirmay1 yapar ve namuslu mutemedin bu
olay1 gerceklestirdigine kendilerini sartlandirir. Ali Riza Bey ne kadar kendisini
anlatsa da basta ailesi olmak tizere ¢evresindeki herkes, biitiin olan bitenin bir kurgu
olduguna ve Ali Riza Bey’in olmasin istedikleri kisi olduguna inanirlar. Duruma
kimseyi inandiramayan, namuslu mutemet, en sonunda pes eder ve kendisinden
isteneni yapmaya, hem de en yakinindaki kisileri dolandirarak yapmaya karar verir.
Hirsizlik yapmasini, bagkalarini ve devleti soymasini tesvik eden kisiler, kendilerinin
kandirildigin ve soyuldugunu anladiginda ise onlar i¢in ¢ok geg olacaktr.

Filmin diyaloglar1 irdelendikge, yansitilan memur karakterleri de daha ayrintili goze
carpmaktadir. Hem soylev olarak hem de goriintiisel imgelerle diiriist memur
tiplemesi filmde tek karakterle cizilirken, aslinda bu tip bir memurun da sistemin
icinde ne kadar yalnizlastig1 ve sonunda en basit bir insan olmanin yolunun dahi bu
yozlasmis sisteme ayak uydurmaktan gectigi filmin en 6nemli vurgularindandir. Ali
Riza Bey her ne kadar riisvet almadiysa, yolsuzluga bulasmadiysa, toplum igindeki
itibar1 da o derece asagidadir. Ne ailesinden ne is arkadaslarindan saygi goren
mutemet Ali Riza Bey ne zaman ki yolsuzluk yapip zengin olmaya giristigi
diistiniiliir, o zaman toplumda saygin bir yer de edinmistir.

Iktidarlarin ekonomi politikalari her zaman igin kamuoyunda kendisine genis ve
hizli bicimde yer bulmaktadir. Her mahallede bir milyoner olusturma politikas1 da,
Namuslu filminde sadece ekonomik anlamda her ne sekilde olursa olsun koseyi
donen bir mutemedi degil, ayn1 zamanda ontolojik olarak diiriist ama fakirin varolus
miicadelesine trajikomik bi¢imde 1sik tutmaktadir. Yozlasmis bir toplumda etik
degerler, ideal olanin tersine bigimde varolusun baskilanmasma neden olmakta,
maddi degerler toplumda karsiik bulmaktadir. Zengin olmak, oncesi ya da nasili
sorgulanmaksizin saygin bir statiiniin aracina dontismektedir. Seref, haysiyet, onur
gibi degerler yerini maddi elverisliliklere birakmaktadir.

Bu fiitursuzca sahiplik arzusu 1950’lerde olusmaya baslayan degisime uzanmaktadir.
Bu donem kirsal niifus ile kentsel niifusun oranlarmin hizla degistigi, kentlesmenin
arttigl, disa bagimli sanayinin gelistigi bir doneme denk gelmektedir. Bununla
birlikte kitle iletisim araglarimin da rolii degismektedir. Medya aracilig: ile, calisma
dis1 zamanlarin eglenceye odaklandig1 ve bu eglence anlayisinin da nispeten eskiye
nazaran dontistiigli, farkh kiiltiirel pratiklerin medya eli ile toplumsal mesruiyet
kazandig1 ve normallestirildigi yeni bir kiiltiir yapis1 ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirel
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pratiklerle birlikte ekonomik pratikler de dontisiim igindedir. Zamanla toplumun en
kalabalik smifin1 olusturmaya baslayan alt-orta gelirli kitle bir taraftan yasam
pratiklerinden sikilirken, bir taraftan da eglencenin ve tiiketimin en énemli miisterisi
ve tiiketicisi konumuna gelmistir. Meta ekonomisinin yayginlasmasiyla yitirilen
insani degerler yerini tiiketim ideolojisinin benimsenmesine, yozlasan topluma,
bireylerin siirecin goniillii ve doymaz bir yandas: olarak kendini digerlerinin tistiine
¢ikaracagl umuduna birakmustir. Tiiketim kiltiirtiniin doyumsuzlugu, yeni carpik
ekonomik ve kiiltiirel pratiklerle toplum ¢ok farklh bir doneme girmistir (Oskay, 1993,
s. 178).

Filmde memur maasmimn diisiik kaldigi, ozellikle tek maasla aile gegindiren bir
memurun maddi olarak bir hayli zorlandig1 goze carpmaktadir. Mahallede ki tiim
esnafa borcu olan Ali Riza Bey’in ev sahibi ile 6deyemedigi kira hakkinda yasadig:
diyalog da hayli ilgi ¢ekicidir.

“Ali Riza: Kusurum biiyiik ama Hac1 Efendi, yarin aybags: malum.

Ev Sahibi: Gegen ayin kirast ne olacak peki?

Ali Riza: Yilbasina katsay: artar da, maas farklarint Mart basinda dderlerse,
insallah!”

Ali Riza Bey’in mahalle esnafiyla da diyaloglar: benzer sekildedir.

“Manav: Kesmece kesmece!

Ali Riza: Borcumu ingallah, yarin aybas: ya... Yarmna ingallah. Vallahi borcum borg,
billahi!

Beyaz Esya Esnafi: Selamiinaleykiim.

Ali Riza: Hee, ocagin taksidi, bizim hanim ingallah yarin ugrayip...

Yahu cocuklar ayiptir!”

Higbir kesimden bekledigi itibar1 goremeyen Ali Riza Bey, yine de elinden geldigi
kadar memurluk meslegini savunmakta, oglunun da ¢alisarak kendisi gibi serefli bir
memur olmasimi disinmektedir. Filmin bir¢cok kisminda memurun serefli ve
haysiyetli olmasi gerektigi tizerine atifta bulunulmus, ancak toplumun ise insanlar1
bu durumdan ¢ok sahip olduklar1 mal, miilk, mevki, makam gibi degerlere gore
simniflandirdigina dikkat gekilmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Ali Riza ve apartman gorevlisi

Filmde goze carpan diger bir unsur ise, biirokrasideki is yapma sekilleridir. Riigvetin
biirokraside hem calisanlar hem de memurlar tarafindan siklikla kullanilan bir
yontem oldugu bir¢ok yerde vurgulanmaktadir. “At binenin kili¢ kusananin”, “Bal
tutan parmagimi yalar” gibi atasozleriyle aslinda biirokrasinin o giin igin iginde
bulundugu durum bir nevi 6zetlenmeye ¢alisilmaktadir.

Filmde biirokratik agidan, memurlarin yaptiklar islerin dagilimindaki adaletsizlik de
gbze carpan diger bir unsurdur. Ozellikle miidiiriin goniil iliskisi icinde bulundugu
calisana karg1 takindig1 yanl tavir goze carpmaktadir. Biirokraside liyakatten ziyade
ikili iliskiler 6nem kazanmakta, hem islerin paylasiminda, hem de yapilan islerin
sahiplenilmesinde agik¢a adam kayirmacilik 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 2).

| |

Gorsel 2. Ali Riza ve miidiir

Biirokratik hiyerarsi, riisvet ve yolsuzlukta da devam etmekte, vatandaslardan alinan
haksiz paralar hiyerarsik bicimde ¢alisanlarca dagitilmaktadir. Ayni hiyerarsi, zengin
olacag: diistiniilen Ali Riza Bey’i kapma yarisinda da kendini gostermektedir. Filmde
hirsizhik yaptigr distiniilen Ali Riza Bey’e tiim c¢evresinin bakisi bir anda
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degismektedir. Herkes el iistiinde tutarken aslinda maddi olarak bir pay kapma
cabasina girmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ali Riza ve ailesi

Sonunda insanlarin olusturdugu bu bozuk sisteme karsi direnemeyen Ali Riza Bey,
kendine yakistirilan namussuz roliine gergekten gecerken, etrafindaki tiim insanlari
da dolandirarak filmle birlikte yozlasmis topluma da son noktay:1 koymaktadir.

Geceden Sabaha Tasra Biirokrasisi: Bir Zamanlar Anadolu’da

Tablo 2. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi kiinye bilgileri

Kiinye bilgileri:

Ad: Bir Zamanlar Anadolu’da

Tir Dram / Psikolojik

Gosterim Tarihi 2011

Yonetmen Nuri Bilge Ceylan

Yapimca Zeynep Ozbatur Atakan

Senaryo Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Ercan Kesal

Goriintii Yonetmeni | Gokhan Tiryaki

Siire 157dk.

Ulke Tiirkiye, Bosna-Hersek

Oyuncular Muhammet Uzuner, Taner Birsel, Yilmaz Erdogan,
Ahmet Miimtaz Taylan, Firat Tams, Ercan Kesal,
Murat Kilig

Bir Zamanlar Anadolu’da, geceden sabaha kadar siiren bir cinayet sorusturmasini
konu edinmektedir. Film boyunca savci, doktor, polisler, askerler ve zanlilardan
olusan grup, Anadolunun bozkirinda maktuliin cesedini aramaktadirlar.
Biirokratlarin birbirleriyle veya toplumun diger kesimleriyle iligkilerinin irdelendigi
filmde basit bir cinayet sorusturmas: siireci, tasra biirokrasisine dair detaylarin
sergilendigi, toplumun farkli kesimlerinin biirokratik siireclere nasil dahil
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oldugunun agiga serildigi, goriinenden daha karmasik, daha iliskisel bir siirece
dontismektedir.

Basinda ¢okga yer alan film elestirileri disinda, literatiirde de filmle ilgili incelemeler
bulunmaktadir. Filmle ilgili olarak; Sibel Kaba (2019), Dilek Tunali (2014), Serhat
Yetimova ve Mustafa Aslan (2018), Goniil Eda Ozgiil ve Kagan Tahan (2014), Aydin
Cam (2018), Tezcan Kaplan (2016) ile Mehmet Sefa Dogru'nun (2020) akademik
calismalar1 bulunmaktadir. Bu c¢alismalar genellikle zaman-mekan, gergeklik,
varolusculuk, erkeklik halleri gibi kavramlar tizerinden elestirel sdylem analizi
yontemiyle filmi ele almiglardir. Dolayisiyla toplumbilimsel yontemle biirokrasi
perpektifinden yapilan bu ¢alisma, filmi farkh bir bakis agisiyla degerlendirmektedir.

Film, zamandan ve mekandan bagimsiz sekilde her yerin bir kasabaya dontistiigii
gercegi baglaminda birbiriyle benzesen, uzun, ince ve kivrimli monoton yollarin
olusturdugu birbirine benzer insan hikayeleriyle bezeyerek, aslinda yeni ve farkl
olanin bos bir hayal oldugunu tartismaya ag¢maktadir. Bugiine kadar Anadolu
kiiltiirii, bireysel ve toplumsal 6zdeslesme pratiklerimiz, toplumsal esitsizlikler gibi
bircok ac¢idan degerlendirmesi yapilan filme bu c¢alismada da biirokrasinin tasra
pratiklerine yansimasi ve gercekle ne kadar Ortiistiigii, biirokratik ast-iist iliskileri
baglaminda yaklasilmaktadir.

Filmde biirokrasinin isleyisi, devlet gorevlilerin kendi aralarinda ve vatandaslarla
aralarinda gerceklesen konusmalarla, siireglerle ve iliskilerle irdelenmektedir.
Biirokratik iligkilerde iktidar igin bireylerin verdikleri ugras, statiilerini kabul ettirme,
hakimiyet alanlarinda varliklarini konumlandirma ve koruma cabalar: filmde bolca
kendine yer bulmaktadir. Bir cesedin pesinde gece boyu dolasan biirokratlarin
yasadiklari, aslinda biirokratlarin pratik hayatta birbirleriyle ve kendi iglerinde
yasadiklar1 miicadeleyi, yiizlesmeleri ve ¢kar c¢atismalarim1 gozler Oniine
siirmektedir. Miilkiye, askeriye ve tibbiye alanlarinda gorev alan kisilerin hem kendi
iclerinde yasadig: celiskiler ve yiizlesmeler, hem ayni birim altinda ¢alistiklar1 diger
gorevlilerle yasadiklar: iligskiler ve hem de devletin farkli birimlerinde bulunan
gorevlilerle karsilastiklarinda takindiklar1 tutumlar detayl olarak ele alinmaktadir.

Kisiler, is hayatinda sahip olduklar1 unvan ve gorevler ne olursa olsun, insan
olmanin getirdigi oOzelliklerden tam olarak azade olamamaktadir. Kisisel hazzin
pesinde kosan gorevli, esas meseleleri paspasin altinda birakirken kiigtik
mutluluklarla haz duyabilmektedir. Savcinin kendi esinin basina gelen olay: otopsi
yapmadan kafasindaki gerceklikle kabullenmesi, yeri geldiginde Clark Gable’a
benzetilince aldig1 hazz1 disa vurmaktan kendini alikoyamamas, kii¢lik mutluluklar:
takip edip kendi aykiriliklarini gormezden gelmesi ve bu sekilde kabul ettirmeye
calismasi, savanin da kendi diinyasi Ozelinde gorevinde objektif olamadigini
gostermektedir (GoOrsel 4). Ya da gorevi esnasinda yine de iki kavunun pesinde kosan
polis Arap’in duydugu haz, kiiglik mutluluklarla yetinmeye calisan, ama esas
sorgulamalardan kaginan bireyi goz oniine sermektedir.
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Gorsel 4. Savcl

Doktor da stirdiirmek istedigi idealleriyle bireysel tercihleri arasinda tikanmakta ve
nihayetinde yaptig1 tercih sonucunda son sahnede doktorun yiiziine kan sigrayarak,
girdabin icine o da girmektedir. Doktor gece boyunca kendi ilkeleriyle gercegin
sureti arasinda sikisip kalmakta, ancak biitiin idealist karakterine ragmen gerceklik
karsisinda o da tutunamamaktadir. Aci gergeklik yiiziine tokat gibi ¢arparak ideal
diinyasini yikarken doktor canli canli gomiilmektedir (Gorsel 5). Biitiin bu olup biten,
insanin ontolojik olarak oOziinti disa vurmakta ve kisi bu durumdan kendini
soyutlayamamaktadir.

Gorsel 5. Doktor ve otopsi teknisyeni

Ote yandan komiser Naci'nin diger polislere takindig1 tavir ile savciya takindig tavir,
biirokraside ast-iist iliskisini gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Komiser,
diger polislerin amiri olarak her firsatta hiikmedici roliintin altin1 ¢izmekte, savciya
ise is bitirici bir tavirla yaklasmaya ¢alismaktadir. Savcinin da komisere kars: tutumu,
siirecin devam ettigi zamanla, isin nihayete erdigi zaman icin farkli olmaktadir.
Naci'nin savci igin sarf ettigi sozlerle de bu durum acik¢a anlatilmaktadir. Bir gergek
var ki, gorevliler sahip olduklar1 konumun altin1 gizerek belirli bir seviyenin altina
inmemeyi gorev addetmektedir. Sava ipi eline aldiginda komiser kenara gegmek
zorunda kalmakta, film boyunca miilayim mizahli doktor otopsi yapilirken otoriter
bir lider edasina biirtinmektedir.
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Astsubayin adim adim sayarak savciya ifade ettigi yetki tartismasi ise, tasrada
yasanan biirokratik bir problemi isaret etmektedir. Kurumlar ve gorevliler yetkililik
konusunda kimi durumlarda kendi yorumlarin1 katmaktadirlar. Bu baglamda diger
dikkat ¢eken bir nokta ise, farkli kurumlar ve gorevlilerin arasindaki diyalektik
iliskidir. Cekismelerin arasinda biirokratlar digerlerini kendine rakip olarak
gormekte ve miicadele etmektedir. Doktor, esiyle ilgili olarak savcinin isine
miidahale ettigi anda, savciin hi¢ sorgulama geregi diistinmeden yaptigr isi
savunmast ve st perdeden doktora kars: bilgi¢ tavri, hem kendi 6z biligsel
siireglerindeki stibjektif yanini, hem de s6z sahibi oldugu alanda otoriter yapisini
korumay1 her seyden once diistindiigiinii agik¢a gostermektedir. Bu baglamda film,
birbirlerinin alanlarina dahil olmakta beis gormeyen biirokratlarin, kendi korunakl
alanlarmi savunurken gosterdikleri gayret arasinda yasanan cekismelerle birlikte
diyalektik ve miicadeleci bir iligkiler siireci {izerinde salinmaktadir. Bu tarz alan
savunmalar1 filmde siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Bu karakter gatismalari yan
karakterlerde daha mizahi bir yolla sergilenirken, doktor, savc: ve komiser gibi ana
karakterlerde daha iist perdeden ve ciddiyetle ortaya koyulmaktadur.

Bununla birlikte film boyunca tiistiinde durulan bir nokta da, biirokratik siireglerin
islemesinde ikili iligkilerin oynadig kilit roldiir. Muhtar ev sahibi statiisiinii de
kullanarak, koytin ihtiyaglarim1 savcar araciligiyla halletmeye calisirken (Gorsel 6),
komiser Naci kiz1 igin gerekli ilaglar1 almak i¢in doktoru ikna etmeye calismaktadir.
Otopsi teknisyeni ise, kendi oyun alanindaki iglemler igin yine doktoru araci olarak
devreye sokmak istemektedir. Biitiin bunlar, Ozellikle tasrada bireysel iliskilerin
biirokratik siireclerde ve engelleri kaldirmada ne denli onemli oldugunu aciga

vurmaktadir.

Gorsel 6. Muhtar, savc ve polis memurlar:

Biirokrasiye dair filmin degindigi konulardan birisi de elbette tasra biirokrasisi
pratiklerinin merkezi teorik yaklagimla farkidir. Merkezdeki diisiin yapisinin
olaylara teorik bakis tarziyla tasrada yasanan pratikler arasinda derin ugurumlar
bulunmaktadir. Esasen gorevlilerin ve vatandaglarin biirokratik pratiklerde bireysel
iligkileri one ¢ikarmasindaki bir etken de bu durumun yarattig1 caresizliktir.
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Tiim bunlarin yaninda, filmin degindigi diger bir konu ise tasra biirokrasisinde erkek
egemenligidir. Film bozkirin kisir topraklarinda erkek egemen diinyanin bir sergisini
sunmaktadir. Elbette bu durumun bir sebebi olarak filmin sahada ge¢gmesi ve zaman
olarak gece boyunca siirmesi gosterilebilir. Ancak muhtarin ailesindeki kadinlarin
gerektiginde ayn1 kosullarda biitlin isi gogiislemesi, bu Onermenin gercek
olmadigmin bir kamitidir. Erkek egemen biirokrasi, ataerkil diisiince yapisinin bir
tezahiirii olup tamamen kurmaca bir diisiin tarzina dayanmaktadir. Yeri geldiginde
erkek, yapilmasi beklenen isi gece demeden, arazi demeden zaman ve mekandan
bagimsiz bir sekilde kadma yiikleyebilmektedir. Dolayisiyla film, kadmin
otekilestirildigini gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir.

Toplumun bir yansimas: olarak c¢alisanlar film boyunca biirokrasinin farkl
tezahiirlerinden sikayet etmektedirler. Herkes iglerin yolunda gitmesini istemekte,
bunun i¢gin farkl taleplerde bulunaktadirlar. Herkes bir taraftan kurallar: olumlarken,
bir taraftan da kendi durumlarinda kurallar1 kestirmeden gitmenin yolunu
aramaktadir. Toplum asla kesin olarak normatif bir karakter kazanamamaktadir.
Herkes digerlerinin kural tanimazligindan sikayet ederken, kendilerine daha rahat
bir yol bulmaya calismaktadir. Ontolojik bir gizem altinda bireyler kendi dar
diinyalarinda saklamak istedikleri bir yer tutarken, diger yandan merak iginde
arayiglarii da siirdiirmektedirler. Bireyler esas problemleri halinin altina gizlemeyi
secerken, digerlerinin agiklarini ortaya dokmeyi kendilerine gorev addetmektedirler.
Muhtarin kizi karanlikta elinde gaz lambasiyla odaya girdiginde, herkesin aklinda
gizli olan gercek diislinceler yiizlere, hatta bazen ifadelere yansimaktadir. Kurmaca
bir hayat yasayan ve bunu kabullense de dile getirmeyen insanlar, kiigiik
mutluluklarla hazzin pesine diismekte, gercegi halimin altina saklamay: tercih
etmektedirler. Ama ac1 gergek yine bir tokat gibi yiizlerine ¢arpmakta ve hazzin
arkasindan ne kadar tistii ortiilmeye calisilsa da belirivermektedir.

Sonug¢

Sinema filmleri toplumda var olani ortaya koyan bir ayna konumunda iken, ayni
zamanda kaynagini da toplumdan almaktadir. Diger bir deyisle sinema ve toplum
birbirini beslemekte, ¢ift tarafli bir etkilesim siirdiirmektedirler. Bu baglamda sinema,
biirokrasi ve memur kavramlarini imgelerken bir taraftan toplumun bu kavramlara
yaklagimini ortaya koymakta, diger yandan gosterilmek islenen biirokrasi ve memur
kavramlar1 algismi da topluma asilamaya galismaktadir. Bunu yaparken de genel
itibariyle tek yanlh bir tutum sergilemektedir. Sinema filmlerinde biirokrasi
cogunlukla, vatandaglarin islerini zorlastiran kamu giicii, memur ise bu zorlamalarin
ve engellemelerin sebebi konumunda sunulmaktadir. Toplumun biirokrasi ve
memur kavramlarina nasil yaklastigini ortaya koymak icin sinema filmleri onemli bir
gostergedir.

Donemsel olarak biirokrasideki degisimler de bir kitle iletisim araci olan sinemaya
yansimaktadir. Ele aldigimiz iki filmde de ait olduklar: biirokratik dénemlere iliskin
onemli belirtiler gbze carpmaktadir. Bu belirtiler, yonetmenlerin bigimlerine de bagh
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olarak Namuslu filminde daha acik ve aleni iken, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde
daha sembolik, daha hissettirmeye yoneliktir. Namuslu filmi vermek istedigi
mesajlar1 net bir sekilde izleyiciye sunarken, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ise
mesajlarin biiyiik boliimii seyircinin aramasina, hatta mesajlar1 izleyicinin kendisinin
olusturmasina yoneliktir.

Iki filmi birlikte ele aldigimizda yapildiklari dénemler dolayisiyla biirokratik
farkliliklar da ortaya ¢ikmaktadir. 1984 yapimi olan Namuslu filminde 80’li yillara
kadar maag rejiminin en Onemli aktorii olan katsayr uygulamasi kendini
gostermektedir. Daha once belirtildigi gibi ev sahibiyle yasanan diyalogda, katsay1
artisina bel baglayan memur imgesi, ozellikle 70li yillardan sonra diislise giren ve
1980 civarinda diplerde gezen memur maaglarmi gozler oniine sermektedir. Bu
donemden sonra ise ek gosterge, makam tazminati, 0zel hizmet tazminati, doner
sermaye gibi farkli kurumlarda farkli etkenler, maaslarin belirlenmesinde onemli
kriterler olmuslardir. 80li yillara kadar siiregelen maaglarin tiniter goriiniimii, daha
sonra kurumdan kuruma degisen bir hal, hatta kurum icinde dahi farklilasabilme
egilimi gostermeye baslamistir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ise bu farklilasma
somut olarak goriilmektedir.

“Arap Ali: Size fazla mesai veriyorlar, degil mi Doktor?

Doktor Cemal: Bilmem. Verirler herhalde.

Arap Ali: Verirler, verirler. Almak lazim. Olii parast iyidir. Bak Tevfik'e. Hi¢
kaciriyor mu? Olii parasy, diri parast derken ikinci kati cikti evin distiine.”

Polis memuru ve doktor arasinda gecen bu diyalog, memura saglanan mali kaynagin
arttk yalniz maagtan ibaret olmadigini, fazla mesai gibi bagka faktorlere de
dayandiginm gosterdigi gibi, ayrica bu kaynaklarin kurumdan kuruma degistigini de
acgikca ortaya ¢ikmaktadir. Bununla beraber ¢alisanlarin, maas haricindeki bu mali
kaynaklara erismek icin verdigi ¢caba da gozler oniine serilmektedir.

Iki film yan yana koyuldugunda, maas rejiminin dénemsel olarak farklilasmasini
gosterdigi gibi kurum i¢i hiyerarside de ne denli degisiklikler olduguna dair fikirler
vermektedir. Ozellikle son donemde kamu hizmetlerinin memurlar haricinde
sozlesmeli personeller, taseron firmalar eliyle goriilmeye baslanmasiyla, memur
haricindeki calisanlar da biirokraside fiili olarak yer almaya baslamislardir. Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde Ozellikle mezar kazicillarin bulundugu sahnelerde,
biirokrasinin hiyerarsisinde en asagida yer alan bu insanlarin asagilamisi 6n
plandadir. Taseron firmalarin memur olmayan calisanlari, hiyerarside en altta
olmakla birlikte, calisma sartlar1 bakimindan ¢ok daha zor kosullar tasimakta, mali
haklar agisindan da son derece dezavantajli bir konumda bulunmaktadirlar.

Filmlerde biirokratik imgelem acisindan farklilasmalar olmakla beraber ortak olan
unsurlar da bulunmaktadir. Ozellikle calisanlar arasindaki cikar catismalari, her iki
filmde de 6n planda bulunmaktadir. Insanlar birbirinin dedikodusunu yapmakla
beraber, zorda kalan ¢alisanlar sucu rahatlikla bir bagkasinin tizerine atabilmektedir.
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Her iki filmde de maddi durumu zora giren memurlar, gecinmek i¢in maas harici
gelirlere bel baglamaktadir. 80li yillarda yavas yavas baslayan, gecinmek igin ek is
yapma kavrami Namuslu filminde kendini gostermektedir. Kimi memur ¢ay ocagina
ortak olurken, biiyiikk bir c¢ogunlugu da rilisvet almayr sistem igerisinde
igsellestirmistir. 80 sonrast donemin memur imgesine sahip filmlerinde, memurlarin
gecinmek icin ek is yapmaya baglamalar1 siklikla kullamilmustir. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde ise daha 6nce bahsedildigi gibi, memurlar fazla mesai veya
benzer bagska maddi olanaklara ulasmak amacindadir. Maddi agidan rahat bir yasam
siirebilmek i¢in bu tip ek kaynaklar artik zorunludur. Ancak bu durumda memur,
Bir Zamanlar Anadolu’da filminde oldugu gibi evine ikinci kati1 gikabilmekte, aksi
durumda ise, Namuslu filminde oldugu gibi bodrum katinda kiract olarak
kalmaktadir. Bu baglamda belki de iki filmin en can alic1 ortak noktalarindan birisi,
kisilerin ve Ozellikle memurlarin ekonomik olarak yasadigi sikintilar ve bunun
sonucunda toplumsal degerlerin, ahlaki normlarin yerini giderek isi kalibina
uydurma, firsatlardan yararlanma olgusunun almasidir. Kapitalist sistemin
kamgiladigy tiiketim ¢ilginligr bireyleri kendi siirecine dahil ettikge, geri doniilmez
bir boyutta ve olgekte, maddi degerler manevi degerlerin yerini almakta, ilkeler ve
degerlerin yerine bu maddi unsurlar toplumda prim yapmaya baslamaktadir.

Ozetle ele aldigimiz filmler, biirokrasinin toplumda yaygin olan olumsuz algisinin
sinemada da pekistirildigini gostermektedir. Memurlar sisteme uymak zorunda
birakilmakta, ilkelerden eninde sonunda 6diin verilmektedir. Ilkeli davranmaya
calisan memurlar ise gerek maddi, gerekse manevi gerekgelerle olsun bir sebeple
taviz vermek zorunda kalmaktadirlar. Biirokrasi toplumla devlet arasina giren bir
sete dontismektedir. Memurlar ise bu durumu firsata ¢evirip, maddi ve manevi
kazang elde etmenin pesine diismektedirler. Cikara dayali yaklasim, toplumla
biirokrasi arasindaki iliskiye ket vururken, biirokratik siireclerin de daha fazla
yozlagsmasina neden olmaktadir.
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Oz

Giintimiiz ekonomisinde, tarim, hayvancilik, sanayi, turizm, insaat gibi sektorlerin
yaninda, sosyal medya ekonomisi de kendisine bir yer bulmustur. Yapilan bu
arastirma ile, sosyal medya ekonomisine bir gerceve olusturmak amaclanmistir.
Arastirma icin sosyal medya platformlar1 arasindan YouTube, orneklem olarak
secilmistir. YouTube ekonomisi ile ilgili bilgi toplamak amaciyla, Konya'nin Bozkir
ilcesinde ikamet eden ya da il¢genin niifusuna kayitls; 11 erkek ve 1 kadin, yerel ¢apta
yasaylp, sosyal medyamin dogasi geregi kiiresel capta yaymn yapan YouTuber
belirlenmis ve bu YouTuberlar ile gortismeler yapilmistir. YouTuberlar,
paylasimlarinda, miizik, eglence, tarim ve hayvancilik, gezi, doga, ascilik, habercilik
ve eglence videolarma yer vermektedir. Arastirmaya gore incelenen YouTuberlar,
YouTube {izerinden ekonomik gelirler elde edebilmektedir, ancak YouTube,
YouTuberlar igin temel bir geg¢im kaynagr degildir. Bunun sebebi; yerel
YouTuberlarin takipgi, izleyici ve begeni sayisimin sirli olmasidir. YouTube
ekonomisinin, YouTuberlar ile yapilan goriismelere gore {i¢ boyutu bulunmaktadir.
YouTuberlarin; bireysel ekonomik kazamimlari, kendileri disindaki bireylere elde
ettirdikleri ekonomik kazanimlar ve ekonomik giderleri, YouTube ekonomisinin ana
unsurlaridir.
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A Conversation with Local YouTubers on the YouTube Economy
(Example of Bozkir District)

Abstract

In today's economy, besides sectors such as agriculture, livestock, industry, tourism
and construction, the social media economy has also found a place for itself. With
this research, it is aimed to create a framework for the social media economy. Among
the social media platforms for the research, YouTube was chosen as a sample. In
order to collect information about the YouTube economy, residing in the Bozkir
district of Konya or registered with the population of the district; 11 male and 1
female YouTubers who live locally and broadcast globally due to the nature of social
media were determined and interviews were conducted with these YouTubers.
YouTubers include music, entertainment, agriculture and livestock, travel, nature,
cooking, journalism and entertainment videos in their posts. According to the
research, YouTubers examined can earn economic income through YouTube, but
YouTube is not a main source of livelihood for YouTubers. The reason of this; the
number of followers, viewers and likes of local YouTubers is limited. The YouTube
economy has three dimensions, according to interviews with YouTubers. YouTubers;
individual economic gains, economic gains and economic expenses for individuals
other than themselves are the main elements of the YouTube economy.

Keywords: Social Media, YouTube, YouTuber, Economy, Bozkir.

Giris

Internet teknolojisindeki gelismelere bagli olarak ortaya cikan sosyal medya
ortamlary;; insanlarin zaman ve mekan kisithgindan cikip pratik olarak iletisim
kurmasi, alisveris yapmasi, hos vakit gecgirmesi, eglenmesi, giindemden haberdar

olmasi, egitici igeriklere ulasmasi yaninda, belirli kriterleri saglayan igerik
tireticilerine ekonomik faydalar da saglamaktadir.

Bu arastirma ile, sosyal medya kullanimina bagli olarak sohret elde etmis bireyler
ornek almarak; sosyal medyanin dogrudan ya da dolayli olarak sagladig1 ekonomik
kazanimlar hakkinda bilgi edinmek, sosyal medya ekonomisindeki gelirleri ve
giderleri saptamak, sosyal medyanin temel bir ekonomik sektdr olup olmadigini
belirlemek, sosyal medya {tizerinden ekonomik kazanimlar elde etmek isteyen
bireylere faydali olmak amaglanmistir.

Bu arastirma; iletisim fakiilteleri Ogrencileri basta olmak {izere sosyal medya
tizerinden ekonomik gelir elde etmek isteyen bireylere yol gosterici olmasi, sosyal
medya ekonomisinin artilar1 ile birlikte eksilerinin de incelenmesi, bu mecrada
faaliyet gosterip kazang elde eden bireyler ile goriismeler yapilarak, sosyal medyanin
ekonomik boyutuyla ilgili bilgi toplanmasi nedeniyle, sosyal medya ekonomisinin
anlagilabilmesi ac¢isindan 6nem arz etmektedir.
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Bir gelir kapisi olarak sosyal medyanin incelendigi bu aragtirma; goriisme yapilan
tinliilerin (fenomen-YouTuber) sosyal medya icin yaptiklar1 ekonomik harcamalari,
sosyal medya tizerinden elde ettikleri gelirleri ve sosyal medyadan elde edilebilecek
ekonomik gelir cesitliliklerini kapsamaktadr.

1. Literatiir Incelemesi

Bu arastirma igin yapilan literatiir incelemesinde, konuyla ilgili olan ¢alismalarin
basinda, Esma Giilsah Taner ve Siilleyman Yiik¢ii'niin 2019 yilinda yayimladiklari,
“Sosyal Medya Ekonomisinde Maliyet ve Fayda Analizi” bashkli makale
gelmektedir. Arastirmalarinda Taner ve Yiik¢ii; Tiirkiye'nin onde gelen YouTube
fenomenlerinden, Enes Batur, Ruhi Cenet ve Neslihan Damla Akdemir’in YouTube
hesaplarin1 6rneklem alarak, YouTube icin harcanilan giderleri ve YouTube’dan elde
edilen gelirleri karsilastirmiglardir. Taner ve Yiik¢li'nlin arastirmalarma gore;
internet baglant: ticretleri, bilgisayar ve cep telefonlarmin satin alinmasi, kameranin,
kamera ekipmanlarinin, mikrofon ve ses kayit cihazlarmin, aydinlatma
ekipmanlarinin temin edilmesi, stiidyo ihtiyaglar1 ve stiidyo ekibinin giderleri ile
kurgu-montaj programlarinin lisans {icretleri YouTube ekonomisinin giderlerini
olusturmaktadir. Ayrica YouTube gelirlerinin vergilendirilmesi de YouTube
fenomenleri i¢in bagka bir ekonomik giderdir.

Ayni arastirmaya gore; Google Adsense reklam gelirleri, fenomenlerin markalar ile
yaptiklar1 sponsorluklar ve is birligi anlasmalari, fenomenlerin ticret karsilig
verdikleri sosyal medya egitimleri Youtube fenomenlerinin  gelirlerini
olusturmaktadir. Taner ve Yiik¢ii'niin yaptig1 arastirmanin sonucuna gore; biiyiik
takipci sayisina sahip sosyal medya fenomenlerinin, bircok sanayi kurulusundan
daha fazla gelir elde ettigi goriilmiistiir (Taner ve Yiikgii, 2019, s. 1381-1393).

Bu arastirma ile Taner ve Yiik¢li'niin yapmis oldugu arastirma; orneklem olarak
YouTube platformunun ele alinmast ve YouTube platformunun ekonomik
boyutunun incelenmesi sebebiyle benzerlik gostermektedir. Ancak bu arastirmada
orneklem alinan sosyal medya fenomenlerinin yerel sosyal medya fenomenleri
olmasi, Taner ve Yiik¢ii'niin 6rneklem aldig1 sosyal medya fenomenleri ile farklilik
gostermektedir. Bu arastirmada yer verilen yerel sosyal medya fenomenleri, Taner ve
Yiikcii'niin arastirmalarinda yer verdigi fenomenlere gore etkilesim ve takipgi sayisi
olarak daha dar cercevede kalmaktadir. Ayrica bu arastirmanin goriisme teknigi
kullanilarak yapilmis olmasi, bu arastirmay: Taner ve Yiik¢li'niin arastirmasindan
aywran bir baska unsurdur. Bu arastirmanin yerel sosyal medya fenomenleri ile
goriismeler yapilarak gerceklestirilmesi, Taner ve Yiik¢i'niin yapmis oldugu
calismay gelistirici ve destekleyici bir nitelik tasimaktadr.

YouTube ekonomisi tizerine yazilmis olan bir diger arastirmada Meltem Giiler;
YouTube ekonomisini, Karl Marxin emek ve c¢alisma kavramlar1 ile
iliskilendirmistir. Giiler arastirmasinda; YouTube fenomenlerinin goriiniiste {iretici
bir pozisyonda olduklarina ancak isin temelinde reklam verenlere hizmet eden bir
tiiketici olduklarina, reklam verenlerin YouTube sektoriine kendi isteklerine gore
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yon verdiklerine yonelik elegtirilerde bulunmustur. Giiler'in yapmis oldugu bu
arastirma Oziinde bir elestirel ¢alisma olsa da YouTube fenomenlerinin bireysel
ekonomik gelirlerinin yani sira, kendileri disindaki bireylere de ekonomik
kazanimlar elde ettirebilmelerinin saptanmis olmasi nedeniyle, bu arastirmay
desteklemektedir (Giiler, 2018, s. 145-183).

Hamit Akcay'm “Sosyal Medya Uzmanlarimn Calisma Hayat1” (2017, s. 89-96) adli
calismasindan ¢ikan bir sonuca gore; kisiler sosyal medya fenomeni olmasalar dahi,
kendileri disindaki bireylere, kurumlara, kuruluslara, sirketlere sosyal medya
danismanli1 yaparak istihdam edilebilmektedirler, Ak¢ay’in bu c¢alismasi, sosyal
medyanin ekonomik boyutunu destekleyici bir 6zellik tagimaktadir.

Calismada yer verilen YouTuberlarin; agiklamak istemedikleri detaylar, para
konusunu 6n plana ¢ikarmak istememeleri, egitim seviyesi, meslek mahremiyeti gibi
etmenler, goriisme esnasinda YouTuberlara yoneltilen sorularin cevaplarim
etkilemistir. Yiiz ylize goriisme gergeklestirilemeyip, telefon ya da internet
vasitasiyla goriisiilen YouTuberlarm bir kismi; sorular1 anket sorusu gibi algilayip
eksik cevaplamistir, bu nedenle arastirmada kendilerine yer verilmemistir.
Fenomenlerin YouTube hesaplar ile ilgili birtakim veriler, (kullanici adlari, abone
sayilari, goriintiilenme sayilari, begeni sayilari, paylasilan video sayilar1 vb.) zamanla
degisime ugrayabilecegi icin aragtirmanin yapildig1 tarihler arasinda gegerlilik
gostermektedir.

2. Aragtirmanin Yontemi

Bu nitel arastirmada, goriisme yontemi kullamilmistir. Konya'nin Bozkir ilgesi
niifusuna kayitl, agirlikli olarak ilgenin merkez ve tasra mahallerinde ikamet eden
veya cografi ve kiiltiirel olarak yakin bolgede yasayan YouTube fenomenleri ile ytiiz
ylize, telefon ve internet vasitasiyla goriismeler yapilmistir. Yar: yapilandirilmis soru
formu  kullanilmistir.  Gorlismeler  sohbet  biciminde  gergeklestirilmistir.
YouTuberlarin verdikleri cevaplar not alma teknigiyle kayda alinmistir. Goriistilen
YouTuberlara; kisisel bilgilerinin, fotograflarmin ve verdikleri cevaplarin arastirma
icerisinde yer verilmesine rizalarmin olup olmadig1 sorulmus, verdikleri cevaplar
rizalar1 alinarak bu arastirmaya dahil edilmistir.

Bir yiiksek lisans tezi kapsaminda yapilan bu arastirmanin bilimsel bir calisma
oldugu yoniinde YouTuberlar 6nceden bilgilendirilmistir. Goriisme yapilabilmesi
igin, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii'nden
24.05.2022 tarih ve 71164 sayil etik kurul onay raporu alinmigtir. Goriigmelerin
ardindan rizasi olan YouTuberlardan; kisisel bilgilerinin, fotograflarinin ve verdikleri
cevaplarin arastirmada agikca belirtilebilecegine dair imzalar1 alinmastir.

Yiiz ylize goriisme yapma olanag1 bulunmayan YouTuberlardan, rizalar1 dahilinde
10-20 saniye araliginda onay videolar1 kaydedilmistir. YouTuberlardan alinan
cevaplar, orijinal icerige miidahalede bulunulmadan, analiz edilmistir.
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2.1. Orneklem

Yiiksek Lisans tezinden tiiretilen bu arastirmada; Karamanoglu Mehmetbey
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Medya Anabilim Dali igin hazirlanan
“Sosyal Medyada Sohret Gelisim Siireci ve Sosyal Medya Unliileri” konulu tez
¢alismasimin orneklemi kullanmilmistir. En yaygin video paylasim araci oldugu igin,
yaymn ortami olarak sadece YouTube secilmistir. Konya'nin Bozkir flgesi'nde yasayan
ya da ilgenin niifusuna kayith YouTube igerik tireticisi 12 kisi, bu arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir.

Tezin alt basliklarindan biri, sosyal medya ekonomisidir. Sosyal medya arastirmalar:
icinde konunun ekonomik boyutu {izerinde yeterince durulmadig fark edildigi icin
bu arastirmada sosyal medya ekonomisi incelenmistir.

llgili tez igerisinde arastirmaya dahil edilen sosyal medya platformlari; YouTube,
Instagram ve Twitter’dir. Bu arastirmada ise sadece YouTube, arastirma igin 6rneklem
alinmistir. Ilgili tez; cografi olarak yerel (mahalli) ve ulusal ¢apta, agirlikli olarak
kiiresel yayincilik ortamlar1 olan YouTube, Instagram ve Twitter platformlarinda iin
sahibi olmus kisiler ile gortismeler yapilarak gerceklestirilmistir.

Bu arastirmada ise, YouTube platformunda sohret kazanmis, Konya'nin Bozkir ilgesi
smirlar igerisinde ikamet eden ya da Bozkir niifusuna kayitli bireyler 6rneklem
alinmagtir. Bu niteliklere sahip olan 12 kisi bulunmaktadir. Bireylerin YouTuber
olarak degerlendirilmesi, YouTube platformunda;

e Asgari ti¢ bin kisi tarafindan takip ediliyor olmasi,

e Kendileri ya da bir baskas: tarafindan paylasilan bir videonun asgari ti¢ bin
kisi tarafindan gortintiilenmis olmas: ya da paylasilan bir videonun asgari tig
bin kisi tarafindan begenilmis olmasi kriterlerine gore belirlenmistir.

Bozkir ilgesinde yasayan veya Bozkir niifusuna kayitli, bu kriterleri saglayan 11’i
erkek, 1'i kadin olmak {izere toplam 12 kisi tespit edilmistir.

YouTube, yapis1 geregi kiiresel ¢apta yayincilik yapmaya olanak saglayan bir sosyal
medya platformudur ancak arastirma icin kendileri ile goriisme yapilan
YouTuberlar; yasadiklar: ya da niifusuna kayith olduklar1 Bozkir ilgesinin az niifuslu
kirsal bir bolge olmasi, YouTube iceriklerinde yerel-kiiltiirel temalar1 islemeleri,
sosyal medya etkilesimlerinin (takip edilme-izlenilme-begenilme) yiiksek sayidaki
popitiler YouTuberlara gore daha az olmasi gibi etmenlerden dolay: yerel YouTuber
olarak tanimlanmuistir.

2.2. Arastirma Sorular1

Bu arastirmada; sosyal medyanin ekonomik boyutu cercevesinde, YouTube
fenomenlerinin gelir giderlerini kavramak, sosyal medyaya yonelmek isteyen
bireylere faydali olmak, sosyal medyanin, YouTuberlarin yasadig1 bolgeye ekonomik
bir katkisinin olup olmadigini saptamak amaciyla, su sorulara cevap aranmaistir:

109



ibrahim E. BILICI- iker YUKSEL

e Yerel YouTube fenomenleri, sosyal medya araciligiyla ekonomik bir gelir elde
edebilirler mi?

e Yerel YouTube fenomenleri, sosyal medya araciligiyla gelir elde ediyorsa,
gelir ortalamalar1 ne kadardir?

e Yerel YouTube fenomenleri, yaptiklar1 sosyal medya paylasimlar: ile ikamet
ettikleri bolgenin ekonomisine bir katki saglamakta midir?

2.3. Veri Kaynaklar1 ve Veri Toplama Yontemi

Arastirma igin Konya'nin Bozkir ilgesinde ikamet eden ya da Bozkir ilgesinin
niifusuna kayitli yerel (mahalli) sosyal medya fenomenleri Orneklem olarak
secilmigtir. Arastirma yapilan sosyal medya platformu olarak YouTube
belirlenmistir. Bu sebeple goriisme yapilan sosyal medya fenomenleri ile
fenomenlerin YouTube hesaplar1 bu arastirmanin veri kaynaklarini olugturmaktadir.

Yerel, kiiltiirel temalar1 isleyen sosyal medya fenomenleri arastirmaya dahil
edilmistir. Orneklemi olusturan kisiler; Konya’min Bozkir ilgesinde ikamet eden ya
da Bozkir ilge niifusuna kayitl, YouTube hesaplarinda; miizik eserleri icra eden,
yerel agi1z ile konusan, eglence videolar: basta olmak {izere, doga ve gezi, tarim ve
hayvancilik konusu ve meslekleri ile ilgili videolar paylasan, yemek hazirlayan ve
sunumunu yapan, haber paylasiminda bulunan, ¢ok farkli konularda igerik iiretip
yayinlayan 11 erkek ve 1 kadin YouTuber’dan olusmaktadir.

Arastirmada kadin YouTuber sayisinin az olmasinin temel nedenleri sunlardir;

e Bozkir ilgesinde ikamet eden ya da ilgenin niifusuna kayitli kadin YouTuber
sayismnin kisith olmasi, bazi YouTuberlarin arastirmaya katilim gostermek
istememesi, bazilarmnin ise asgari ti¢ bin kriterini saglayamamasi,

e Kapali toplum yapisi nedeniyle kadimnlarin sosyal medyada on plana
¢ikmasina il¢cede ¢ok sicak bakilmamasi,

e Arastirmacinin karsi cinsten olmasi nedeniyle, kadin YouTuberlarin ¢ekingen
davranip, arastirmaya katilim gostermemesidir.

Gortismeler; fenomenlerin uygun oldugu zamanda, Bozkir ilgesinin farklh
bolgelerinde yiiz yiize olacak sekilde ve goriisme firsati bulunmayip Bozkir ilgesi
disinda ikamet eden Bozkirli ftnliiler ile telefon ve internet vasitasiyla
gerceklestirilmistir. Her iki tiirde de gerceklestirilen goriismelerde, tiim fenomenlere
yar1 yapilandirilmis standart sorular sorulmustur.

Gortismeler karsilikli sohbet seklinde gerceklestirilmis, cevaplar not alma teknigiyle
kayda gecirilmigtir. Alintilanan notlar, bilgilerin dogrulugunun saptanmas ve yanlis
anlasilmalara sebebiyet verilmemesi icin, goriismelerin sonunda YouTuberlara teyit
ettirilmigtir. Yiiz yiize goriismelerin bir ispati olarak goriisme esnasinda
YouTuberlarla birlikte fotograf ¢ektirilmistir.
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3. Sosyal Medya

Bilgisayar ve cep telefonu gibi teknolojik aletlerin temin edilip, internet erisiminin
saglanmasmin ardindan, gilindemi takip etmeye, iletisim kurabilmeye, vakit
gecirebilmeye, gorsel ve isitsel paylasimlarda bulunmaya olanak saglayan,
paylasimlarin yiiksek sayidaki kitlelere ulasmasiyla sohret ve maddi gelirler elde
edilebilen sanal mecralara sosyal medya denilmektedir (Aksoy, 2020, s. 9; Cakmak ve
Miiezzin, 2018, s. 197; Dizman, 2019, s. 548; Eryilmaz ve Zengin, 2014, s. 43).

Sosyal mecralar; aligveris siteleri, bireysel yaymn platformlari, bloglar, forumlar,
fotograf paylasim platformlari, haber toplama ve sosyal imleme siteleri, igerik takip
etme araglari, medya paylasim siteleri, mikrobloglar, ortak igerik iiretme araclari,
podcastler, sosyal ag platformlari, sozliikler, vloglar, widgetlar ve video paylasim
platformlar1 gibi kategorilere ayrilabilmektedir. Sosyal medya mecralar, tiirlerine
gore insanlara aligveris yapma, haber alma, fotograf ve video paylasma, yeni
insanlarla tanisma, paylasilan bir igerigi kaydetme, miizik dinleme, bilgi edinme,
sanal toplantilar yapma olanag1 sunmaktadir (Dalkiran, 2016, s. 5-10; Gtizel, 2020, s.
97-107; Ilhan, 2015, s. 59-60; Tuncer, 2014, s. 19-23).

Arastirmamizda orneklem olarak aliman YouTube platformunun yapisini, tarihsel
gelisim siirecini, rakiplerine gére konumunu ana hatlariyla incelemek gerekmistir.

3.1. YouTube

YouTube 2005 yilinda kullanima agilan, 2006 yilinda Google tarafindan satin alinan
bir video paylasim mecrasidir (Ergin ve Kog, 2023, s. 1292). YouTube platformuna
erisim saglanabilmesi i¢in, bilgisayar, cep telefonu, televizyon gibi teknolojik cihazlar
ile internet baglantis1 gereklidir.

YouTube sdzciigii; Ingilizce “You (Sen)’ ve ‘Tube (Tiip)’ sdzciiklerinden meydana
gelmistir, sozciliklerin anlamlarina bakildiginda, YouTube sozciigiiniin Tiirkge
karsiligi, kapsiile konulmus ‘Senin Videon’ olarak diisiintilebilir.

YouTube; 2006 yilindan bu yana, amator igerik {ireticilerine bir yayin ortami ve video
seyircilerine bir medya islevi gormistiir. YouTube’da kullanicilara; video
izleyebilme, kendi videolarin1 yayinlayabilme, baska kullanicilara abone olma ve
kullanicilarin igeriklerine yorum yapma, video izleme arsivi, video izleme listesi gibi
olanaklar sunulmaktadir. Erisimi ve tiyeligi iicretsiz olan YouTube, ayn1 zamanda bir
video arsiv 6zelligi tasimaktadir.

Arastirmanin sosyal medya boltimiinde, sosyal medya ile ilgili tanimlama yapilmas,
sosyal medya mecralar ile ilgili temel bilgiler verilmis ve YouTube platformu ile
ilgili aciklamalar yapilmistir. Arastirmanin bu boliimiinde, arastirmaya dahil edilen
Konya'nin Bozkir flgesi'nin sosyal, kiiltiirel yapisi ve cografi nitelikleri ana hatlariyla
ele alinmustir.
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4. Bozkir flgesi

Arastirma icin goriisme yapilan YouTuberlarin, yasadiklar1 ya da niifusuna kayith
olduklar1 yer, Konya ilinin Bozkir ilgesidir. Bozkir, Konya il merkezine 118 km
uzaklikta, Toros Daglari’min kuzey eteklerinde kurulmustur. Ilcenin; merkez
mahallerinin niifusu 2023 yili itibariyle TUIK verilerine gore; yaklagik 8500, tasra
mabhalleleri (koyleri) ile birlikte toplam niifusu yaklasik 25.000 kisidir.

flgenin tarim arazileri kisithdir, bu yiizden insanlar gegimini esnaflik, hayvancilik,
mevsimlik iscilik, glinliik iscilik, miizisyenlik ve memurluk gibi meslekler yaparak
saglamaktadir. Goriisme yapilan YouTuberlar da sosyal medya disinda gesitli is
kollarinda gecimini temin etmektedir.

Fenomenlerin YouTube igerik iiretiminde yer verdikleri, ilgenin merkez ve tasra
mahallelerinde bulunan bashca dogal giizellikler ve tarihi eserler sunlardan
olusmaktadir: Carsamba Cayi, Aygir Selalesi Mesire Alami, Zengibar Kalesi, Ucpinar
Kursunlu Camii, Asarlik Camii, Mavi Bogazi, Dipsiz Gol, Sariot Golii, Caglayan Baraj,
Bozkir Baraji, Akcapinar Cam Korusu. Bu cazibe noktalari, sehir iginden ve gevre
illerden ziyaretci ¢ekmekte, ilgi odagi olmaktadir. Bu da yer yer {iiretilen YouTube
icerigine yansimaktadr.

flgenin merkez (Yukari-Cumhuriyet) ve tasra (Dere-Sorkun) mahallelerinde, odun
atesinde ve tas degirmenlerinde {iretilen, c¢ifte kavrulmus tahin; bolgede ¢ok
meshurdur ve Bozkir Belediyesi'nin girisimleri ile cografi mahre¢ isareti almistir.
Susam bitkisinden elde edilen tahin firiinii; bilen ve talep eden Kkisiler igin,

Tiirkiye'nin her yerine kargo ile gonderilmektedir. (Goriisme: Hasan Giiler
15/09/2022)

Caglayan mahallesinde sap kismi hayvan boynuzlarindan {iretilen bigaklar, yurt
disindan dahi talep goren kiiltiirel zenginlikler arasinda yer almaktadir. Miizik
alaninda ise, Aslan Mustafa ve Miisliime Gelin gibi tiirkiiler de bolgenin Onemli
kiiltiirel 6geleri arasinda yer alir. (Goriisme: Mustafa Yiiksel 11/08/2022)

ng; cevre koy ve ilgelerin pazar alani konumundadir. Ahirli, Yalhiiyiik, Hadim,
Tagkent, Seydisehir, Cumra, Akoren, Glineysinir, Akseki ilgeleri ve bu ilgelere bagh
mahallelerden (kdylerden) insanlar alisveris i¢in Cuma giinleri Bozkir ilge merkezine
gelmektedir. Sahilden Bozkir yaylalarina gelen yoriikler de ihtiyaglarini Bozkir'dan
karsilamaktadir. Boylece ilgede mevsimine gore, yaklasik 35-40 bin kisi arasi bir
insan hareketi gerceklesmektedir.

Arastirmanin buraya kadar ki kisminda Bozkir ilgesi ile ilgili, tarihi, cografi, kiiltiirel
anlamda temel bilgiler verilmistir. Arastirmanin bu bdliimiinde Bozkir ilgesinin
sosyal medya fenomenleri ile ilgili kigisel bilgilere ve fenomenlerin sosyal medya
ekonomisi ile ilgili verdikleri cevaplara yer verilecektir. Fenomenler 11 erkek ve 1
kadin katilmcidan olusmaktadir. Alfabetik siralamaya gore bir listeleme yapilmistir.
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4.1. Bozkir Il¢esinin Sosyal Medya Fenomenleri (YouTuberlar1)

2023 yili itibariyla Bozkir ilgesinde iinlii olan, Konya ve diger illerde de tanimnirlik
kazanmis YouTuberlarin profilleri asagida yer almaktadir:

4.1.1. Ahmet Cihan

Yas: 32 Abone (Takipci) Sayis1 =1000

Meslek Miizisyen |Yayinladig1 Video Sayis: 112

Paylasim icerigi |Miizik Begeni Sayis1 >500

Egitim Durumu |Lise En Cok izlenen Video 17 bin izlenme

YouTube ismi

Ahmet Cihan @ahmetcihan4650

Kanal Linki https://www.youtube.com/@ahmetcihan4650

YouTuber Ahmet Cihan, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube izlenmelerine
karsiik, YouTube tarafindan kendisine bir 6deme yapilmadigini ancak YouTube
videolarinin tanindiginm
kendisinin davet edildigini bunun da dolayl olarak kazancina katk: sagladigini ifade
etmistir.

izlenmesinden Otiirii ve miizik organizasyonlaria

4.1.2.Ali Erkan

Yas: 31 Abone (Takipgi) Sayis1 <1000

Meslek Ogretmen | Yayinladig Video Sayisi 53

Paylasim icerigi |Gezi-Doga |Begeni Sayist <500

Egitim Durumu  |Lisans En Cok izlenen Video 10 bin izlenme
YouTube ismi Ali Erkan @alierkan6033

Kanal Linki https://www.youtube.com/@aliverkan

YouTuber Ali Erkan, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube izlenmelerine karsilik,
YouTube tarafindan kendisine bir 6deme yapilmadigini, sosyal medya araciligiyla
tarkli bir sekilde de bir gelirinin olmadigini ifade etmistir.

4.1.3.Fatma Ozdemir
Yas: 30 Abone (Takipgi) Sayis1 <1000
Meslek Asc Yayinladig1 Video Sayis1 77
Paylagim Icerigi |Yemek- Begeni Sayis1 >500
Sunum
Egitim Durumu Lise En Cok izlenen Video 6,9 bin izlenme
YouTube ismi sunumperisi4234 @sunum_perisi4234
Kanal Linki https://www.youtube.com/@Sunum_perisi4234

YouTuber Fatma Ozdemir, sosyal medya paylasimlarimi Instagram ve YouTube
platformunda ayni anda paylasmaktadir ve etkilesim sayisi {i¢ bin kisiden fazladr,
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bu sebeple arastirmaya dahil edilmistir. Ozdemir, kendisi ile yapilan gortismede,
kendisine ait sosyal medya hesaplarinda, bir iiriin ya da para karsiliginda firmalarin
reklamlarin1 yaparak ve tirettigi yemekleri sosyal medya tizerinden satarak bir
maddi gelir elde ettigini ifade etmistir.

4.1.4.Hamza Karadag

Yas: 27 Abone (Takipgi) Sayis1 <1000

Meslek Ttiiccar Yayinladig1 Video Sayis1 164

Paylagim Icerigi  |Miizik Begeni Sayis1 >500

Egitim Durumu Lise En Cok izlenen Video 4,4 bin izlenme
YouTube ismi Hamza Karadag @Bzkrlhmz

Kanal Linki https://www.youtube.com/@Bzkrlhmz

YouTuber Hamza Karadag, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube izlenmelerine
karsilik, YouTube tarafindan kendisine bir 6deme yapilmadigini, birtakim YouTube
paylasimlarinda kullandig1 baskasina ait miizigin, telif hakki nedeniyle ekonomik
getirisinin kisitlandigin1 ancak YouTube videolarinin izlenmesi sayesinde miizik
piyasasinda tanindigini, miizik organizasyonlarina davet edilerek dolayl olarak gelir
elde ettigini ifade etmistir.

4.1.5.Hasan Ay

Yas: 32 Abone (Takipgi) Sayis1 164 bin

Meslek Tarim  ve|Yayinladig: Video Sayisi >1000
Hayvancilik

Paylasim icerigi |Hayvancilik |Begeni Sayisi >50000
-Doga

Egitim Durumu  |Acik Lise En Cok izlenen Video >100 bin izlenme

YouTube ismi Anadolu’da Zaman @anadoludazaman42

Kanal Linki https://www.youtube.com/@anadoludazaman42

YouTuber Hasan Ay, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube izlenmelerine karsilik,
YouTube tarafindan kendisine 6demeler yapildigini, sosyal medya araciligiyla gerek
hayvanlarini gerek hayvanlarindan elde ettigi tirtinlerini satabildigini ve tirtinlerinin
reklamini yapabildigini ifade etmistir.

4.1.6.Hasan Giiler

Yas: 31 Abone (Takipgi) Sayis1 <1000

Meslek Esnaf Yayinladig1 Video Sayis1 25

Paylagim icerigi |Miizik-Siir |Begeni Sayis1 <500

Egitim Durumu Lise En Cok izlenen Video 1,2 bin izlenme
YouTube ismi Hasan Giiler @hasanguler2207
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Kanal Linki https://www.youtube.com/@hasanguler2207

YouTuber Hasan Giiler, sosyal medya paylasimlarini Instagram ve YouTube
platformunda ayni anda paylasmaktadir ve etkilesim sayisi {i¢ bin kisiden fazladur,
bu sebeple arastirmaya dahil edilmistir. Giiler kendisi ile yapilan gortismede,
YouTube izlenmelerine karsilik, YouTube tarafindan kendisine bir 6deme
yapilmadigini ancak YouTube araciligiyla, tirettigi tahinin reklam ve satisini yaparak
dolayli yoldan bir gelir elde ettigini ifade etmistir.

4.1.7.Mehmet Akif Orhan

Yas: 21 Abone (Takipc¢i) Sayis1 >100 bin

Meslek Ogrenci Yayinladig1 Video Sayis1 >1000

Paylasim icerigi  |Eglence- Begeni Sayis1 >1000
Gezi

Egitim Durumu En Cok izlenen Video >800 bin izlenme

YouTube ismi Akif Orhan-Makomen Akif @akiforhan2001 @makomenakif

Kanal Linki https://www.youtube.com/@akiforhan2001
https://www.youtube.com/@makomenakif

YouTuber Mehmet Akif Orhan, kendisi ile yapilan gortismede, YouTube
izlenmelerine karsilik, YouTube tarafindan kendisine ddemeler yapildigini ancak
vergi, sosyal glivenlik ddemeleri ve diger masraflar1 ¢ikinca kendisine pek bir sey
kalmadigini, bu gelirlerin diizensiz oldugunu, YouTube’da igerik {iireticisi oldugu
icin, trettigi igerigin kendisine reklam ve referans oldugunu, c¢ekimleri goriip
Orhan’in kamera, ¢ekim, kurgu bilgisine giivenen insanlarin fotograf ve video
¢ekimi, reklam ¢ekimi talep ettiklerini, YouTube gelirlerine bagl olarak kendi adina
vergi kayd1 olusturdugunu ifade etmistir.

4.1.8.Mustafa Yiiksel

Yas: 52 Abone (Takipgi) Sayis1 <1000
Meslek Miizisyen |Yayinladig:1 Video Sayisi 8

Paylagim Icerigi  |Miizik Begeni Sayis1 <500
Egitim Durumu |On Lisans |En Cok izlenen Video 300 izlenme
YouTube ismi MUSTAFA YUKSEL @mustafayuksel3775

Kanal Linki https://www.youtube.com/@mustafayuksel3775

YouTuber Mustafa Yiiksel, bireysel YouTube hesabi1 aktif olarak
kullanmamaktadir, Yiiksel; adina paylasilan bir kistm YouTube videolarindan otiirii
arastirmaya dahil edilmistir, bu videolarin izlenme sayis1 otuz binin iizerindedir.
Yiiksel, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube izlenmelerine karsilik, YouTube
tarafindan kendisine bir O6deme yapilmadigini ancak YouTube videolarinin
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izlenmesinden otiirti diger bireylerin, miizik organizasyonlarina kendisini davet

ederek bir gelir elde ettigini ifade etmistir.

4.1.9.Necdet Yiiksel

Yas: 60 Abone (Takipg¢i) Sayis1 Baskalarinin kanali
iizerinden yayin yaptig1
i¢in belirsiz.

Meslek Miizisyen |Yeraldig1 Video Sayisi >30

Paylagim fcerigi |Miizik Begeni Sayis1 >1000

Egitim Durumu  |{lkokul En Cok izlenen Video >255 bin izlenme

YouTube ismi Binbasi Ernestoabi, @binbasiernestoabi2257 gibi baska kullanicilarin

kanalindan yayin yapiyor.

Kanal Linki https://www.youtube.com/@binbasiernestoabi2257

YouTube’da Necdet Yiiksel yayincilik yoniiyle degil tamamen kisisel yetenegine
dayali olarak baskalari tarafindan gekilip yayinlanan kendisinin yer aldig1 vidyolarla
tin kazanmuistir.

Fenomen Necdet Yiiksel'in (djjital teknolojilere uyum saglayamadigi i¢in) kendisine
ait bir YouTube hesab1 bulunmamaktadir. Yiiksel; adina paylasilan bir kisim
YouTube videolarindan otiirti arastirmaya dahil edilmistir, bu videolarin izlenme
sayis1 doksan binin tizerindedir. Yiiksel, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube
izlenmelerine karsilik, YouTube tarafindan kendisine bir 6deme yapilmadiginm ancak
YouTube  videolarinin diger  Dbireylerin,

organizasyonlarina kendisini davet ederek bir gelir elde ettigini ifade etmistir.

4.1.10.Sami Celik

izlenmesinden  otiiri miizik

Yas: 55 Abone (Takipgi) Sayis1 >2,8 bin

Meslek Miizisyen |Yayinladigi Video Sayis1 |22

Paylagim Icerigi  |Miizik Begeni Sayis1 >500

Egitim Durumu |Miizik En Cok izlenen Video 1 milyon izlenme
Akademisi

YouTube ismi

Kanal Linki

Samicelikmenajerlik, Sami celik menajerlik, @samicelikmenajerliksamicelikme

https://www.youtube.com/@samicelikmenajerliksamicelikme

YouTuber Sami Celik, kendisi ile yapilan gortismede, YouTube izlenmelerine
karsiik, YouTube tizerinden birtakim gelirler elde ettigini ancak sosyal medya
hesaplarinda kendisinin gerceklestirecegi konser ve festival gibi programlarin
reklamlarini yaparak, insanlarin bu programlara katilmasiyla elde ettigi gelirlerin
daha fazla oldugunu ifade etmistir.
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4.1.11.Seyit Ali Kartal

Yas: 33 Abone (Takipg¢i) Sayis1 >50 bin
Meslek Miizisyen |Yayinladig1 Video Sayis1  |553
Paylasim Icerigi |Hayvancilik |Begeni Sayisi >50000

-Doga
Egitim Durumu  |Lisans En Cok izlenen Video >190 bin izlenme
YouTube ismi koyde hayat var-seyit ali kartal @ koydehayatvar-seyitalikart§27
Kanal Linki https://www.youtube.com/@koydehayatvar-seyitalikart827

YouTuber Seyit Ali Kartal, kendisi ile yapilan goriismede, YouTube izlenmelerine
karsiik, YouTube tarafindan kendisine Odemeler yapildigini, sosyal medya
araciligiyla gerek hayvanlarini gerek hayvanlarindan elde ettigi {riinlerini
satabildigini ve {triinlerinin reklamimmi yapabildigini ifade etmistir. Hayvancilik
meslegi ile YouTube paylasimlarinin i¢ ice oldugunu dile getiren Kartal, meslegi icin
yaptig1 harcamalar1 ayni zamanda sosyal medya harcamalar1 olarak
degerlendirmistir.

4.1.12.Yakup Cetin

Yas 38 Abone (Takipgi) Sayis1 >3,96 bin

Meslek Sekreter Yayinladig1 Video Sayis1 >1000

Paylagim Icerigi |Gezi-Doga- |Begeni Sayisi >1000
Haber

Egitim Durumu | Yiiksek En Cok izlenen Video >200 bin izlenme
Lisans

YouTube ismi Yakup Cetin-Gezginin Rotast @Yakupcetincomtr @GezgininRotasi

Kanal Linki https://www.youtube.com/@Yakupcetincomtr
https://www.youtube.com/@GezgininRotasi

YouTuber Yakup Cetin, kendisi ile yapilan gortismede, YouTube izlenmelerine
karsiik, YouTube tarafindan kendisine Adsense gelirleri 6dendigini, bu gelirlerin
video ¢ekimi igin yapilacak olan seyahatlere, videolarda yer verilecek bireylere
alimacak olan ikramlara harcandigmi, bu sebeple YouTube iizerinden elde ettigi
gelirlerin gecim kaynagi olmadigini ifade etmistir. Cetin, sosyal medya yonetimini
Bozkir ilgesinden daha biiyiik bir sehirde yapacagi zaman sosyal medya iizerinden
daha fazla maddi gelir elde edecegini diistinmektedir. Ayrica Cetin, yaptig1 sosyal
medya paylasimlar: ile Bozkir ilgesinin tamitimina katki yaptigini, bu vesile ile
yabanci misafirlerin Bozkir ilgesine gelerek, ilge esnafina maddi katkilar sagladigini
dile getirmistir.

Bu arastirmanin literatiir incelemeleri ve sosyal medya YouTuberlarindan elde edilen
cevaplar neticesinde, sosyal medya ekonomisinin gelir ve giderleri, bireysel ve
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dolayli ekonomik faydalari, bulgular kisminda arastirmacilar tarafindan kategorize
edilmis ve agiklanmuistir.

5.Bulgular

Bulgularin birinci asamasini, sosyal medyanin ekonomik getirileri olusturmaktadir.
Sosyal medyanin ekonomik getirileri, ‘bireysel getiriler’ ve ‘dolayli getiriler’ olmak
tizere iki gruba ayrilmistir.

5.1.Sosyal Medyanin Bireysel Ekonomik Getirileri

Sosyal medya fenomenlerinin bireysel ekonomik kazanimlari, sistem gelirleri, reklam
alma, iicretli egitimler, iiriin pazarlama, is/hizmet pazarlama, sosyal medya
damgmanhigi/uzmanligr ve ikramlar/hediyeler/diger manevi tatmin araclar: olmak {izere bu
arastirmada yedi baghk altinda kategorize edilmistir.

5.1.1.Sistem Gelirleri

Sistem gelirleri ile kastedilen, YouTube platformunun; YouTuberlarin izleyici ve
takipci sayist olarak YouTube'un istedigi standartlara ulagmasiyla, YouTuberlara
odedigi Google Adsense reklam gelirleridir. YouTube; igerik ftireticilerinin
paylasimlarmin igerisine reklam yerlestirerek, reklamlardan elde ettigi gelirler ile
YouTuberlara 6demeler yapmaktadir.

5.1.2.Reklam Alma

Reklam alma getirisi, Google Adsense reklamlarindan farkli olarak, sosyal medya
fenomenlerinin, kisiler veya kurumlar ile yaptiklari reklam anlasmalaridir. Bir kisi ya
da kurum, fenomenlere iirtin ya da ticret ddemesi yaparak, kendi mal ya da
hizmetlerinin reklamlarini yaptirabilmektedir. Bu sekilde sosyal medya fenomenleri
de tirlin veya para alma karsiliginda sosyal medya tizerinden bir ekonomik gelir elde
edebilmektedir.

5.1.3.Ucretli Egitimler

YouTuberlar bilgi ve deneyim sahibi olduklar1 konularda, sosyal medya platformlar:
araciligiyla ya da seminer, konferans gibi toplantilarla takipgilerine egitim
verebilmektedir. Bu egitimler sayesinde tanmirliklar1 artmakta ve Kkitleleri
bliytimektedir. Ayrica egitimin {icrete tabi olmasi, sosyal medya fenomenlerinin,
sosyal medya aracilifiyla elde ettigi bir ekonomik kazanimdar.

5.1.4.Uriin Pazarlama

Uriin pazarlama getirisi, sosyal medya fenomenlerinin diger kisilerin ya da
kurumlarin tiriinlerini pazarlamasindan farkl olarak, fenomenlerin kendi iirettigi ya
da aligverigini yapti1 tirtinleri pazarlamasidir. Sosyal medya fenomenleri imaj ve
itibarlarini kullanarak; yiyecek, icecek, tahin gibi yoresel tiriinleri; giyecek, taki, araba
gibi cok cesitli {irtinleri, sosyal medya tizerinden tanitip, reklamini yaparak satigsini
yapabilmekte ve ekonomik bir gelir elde edebilmektedir.
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5.1.5.is/Hizmet Pazarlama

Is/hizmet pazarlama getirisi, iiriin pazarlama getirisinden farkli olarak, sosyal medya
fenomenlerinin bilgi ve beceri sahibi oldugu isleri pazarlamasidir. Fenomenler;
miizisyenlik, kameramanlik, insaat ustalig1, turizm rehberligi gibi gecici veya stirekli
isler yapabilmektedir. Sosyal medya fenomenleri, sosyal medya paylasimlarinda
yaptiklar1 meslekler ile ilgili gorsellere ve bilgilere yer vererek, yaptiklar: isleri
reklam edebilmekte, sivil hayatta bu isler ile ilgili bir gorev alabilmekte, bazen de
sosyal medya ile deneyimledikleri isleri siirekli meslek haline getirebilmekte ve
ekonomik kazanimlar elde edebilmektedir.

5.1.6.Sosyal Medya Danismanlig1i/Uzmanlig:

Sosyal medya kullanicilari, sosyal medya fenomeni olmasalar dahi, bir kisi ya da
kurumun sosyal medya hesaplarinin yonetimini yaparak ekonomik kazanimlar elde
edebilirler.

5.1.7.1kram, Hediye ve Diger Manevi Tatmin Araclart

Ikramlar ve hediyeler, sosyal medya fenomenlerinin diizensiz ve daha kiiciik
diizeyde elde ettikleri ekonomik kazanimlardir. Genellikle sosyal medya
fenomenleri; takipgileri ile gesitli ortamlarda karsilastiklar1 zaman, tanimirliklar:
sayesinde takipcileri tarafindan, ilgi ve itibar gormekte, iltifat edilmekte, gittikleri
yerlerde cesitli ikramlarla agirlanmaktadir. Aymi sekilde fenomenlerin takipgileri,
bilitce durumlarina gore, fenomenlere birtakim hediyeler alabilmektedir. Temel bir
ekonomik gelir olmamakla birlikte ikramlar ve hediyeler, fenomenlere hem
psikolojik bir motivasyon araci olmakta, hem de fenomenlerin elde ettigi ekonomik
kazanimlar arasinda yer almaktadir.

Sosyal medyanin ekonomik getirilerinin ikinci kismimi  ‘dolayli  getiriler’
olusturmaktadir.

5.2.Sosyal Medyanin Dolayl1 Ekonomik Getirileri

Sosyal medyanin dolayli ekonomik getirileri ile kastedilen durum, sosyal medya
fenomenlerinin yaptiklar1 paylasimlar ile kendileri disindaki bireylere sagladiklar:
ekonomik katkilardir. Sosyal medyanin dolayli ekonomik kazanimlari, mekdn tanitim
ve reklam verme olmak tizere iki baslik altinda siralanmaistir.

5.2.1. Mekan Tanitimi

Mekan tanitimi getirisi; sosyal medya fenomenlerinin, yapmis olduklari sosyal
medya paylasimlarinda, yasadiklar1 ya da gezip gordiikleri ¢arsilarin, pazarlarim,
tarihi-turistik mekanlarin, gesitli sehirlerin ve isyerlerinin goriintiilerine yer vererek,
bu mekanlarin tanitimma katki saglamalaridir. Fenomenlerin takipgileri, sosyal
medya paylasimlarindan etkilenerek, tanitilan yerleri ziyaret edebilmekte ve bolge
esnaflarina katki saglayabilmektedir.
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5.2.2. Reklam Verme

Reklam verme getirisi, sosyal medyanin bireysel ekonomik getirileri arasinda
gosterilen reklam alma getirisi ile paralellik gostermektedir. Burada kisiler ya da
kurumlar; sosyal medya fenomenleri araciligiyla, kendilerine ait bir mal ya da
hizmetin reklamim1 yaptirarak, hizmetlerin bagska insanlar tarafindan satin
alinmasiyla kisisel ekonomik kazanimlar elde etmektedirler.

Arastirmanin bulgular boliimiiniin buraya kadar ki kisminda, sosyal medyanin
ekonomik getirileri liste seklinde agiklanmistir. Bulgular boliimiiniin ikinci asamasini
sosyal medyanin ekonomik giderleri olusturmaktadir.

5.3.Sosyal Medyanin Ekonomik Giderleri

Sosyal medya yaymciliginin birtakim sabit ve degisken giderleri bulunmaktadir.
Bunlar, internet baglant: iicretleri, teknik cihazlarin temini, ¢ekim ekipmanlarimin temini,
stiidyo harcamalari, stiidyo personel iicretleri, program lisans iicretleri, vergiler ve sosyal
glivenlik Odemeleri, telif hakk: kisitlamalar1 ve Odemeleri, ikramlar ve seyahatler olmak
lizere, asagida yer alan on baslik altinda toplanmustir.

5.3.1.Internet Baglant: Ucretleri

Sosyal medya yaymi igin, internet erisimi gereklidir. Internet baglant1 ticretleri,
hizmet verici firmalar tarafindan genellikle aylik olarak temin edilmektedir. Bu
sebeple internet baglant1 ticretleri, sosyal medya fenomenleri i¢cin maddi bir gider
kalemidir.

5.3.2.Teknik Cihazlarin Temini

Teknik cihazlarin temini ile kastedilen durum, sosyal medya igeriklerinin
paylasilabilmesi ya da goriintiilenebilmesi i¢in gerekli olan, cep telefonu, bilgisayar,
tablet gibi cihazlarin satin alinmasidir. Bu sebeple bu cihazlarin satin alinmas, sosyal
medya fenomenleri igin 6nemli bir gider kalemidir.

5.3.3. Cekim Ekipmanlarinin Temini

Profesyonel sosyal medya igerik iiretimi igin gerekli olan kamera, tripod, mikrofon,
spot, flas vb. teknik ekipmanlardir. Bu ekipmanlarin satin alinmasi da sosyal medya
fenomenleri i¢in ciddi bir masraftir.

5.3.4. Stiidyo Harcamalar

Sosyal medya  igerikleri,  fenomenler  tarafindan = stiidyo  igerisinde
hazirlanabilmektedir. Stiidyo kiras1 ve diger sabit giderler (elektrik, su, gaz vb.
faturalar, gida harcamalari) fenomenler icin bir diger ©6deme kalemini
olusturmaktadir.

5.3.5.Stiidyo Personel Ucretleri

Fenomenler, sosyal medya calismalarini, stiidyo igerisinde kameraman, 1s1k¢1, sesci
gibi personeller ile birlikte yiiriitebilmektedir. Bununla birlikte sofdr, temizlik
gorevlisi, asc1 gibi yardimci personellerde bulunabilmektedir.
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5.3.6. Program Lisans Ucretleri

Video, ses, fotograf kurgulamalar1 ve montajlamalar1 igin birtakim bilgisayar
programlar1 gereklidir. Bu programlarin hak sahiplerine 6denecek olan lisans
ticretleri, 6nemli bir gider kalemini olusturmaktadir.

5.3.7.Vergiler ve Sosyal Giivenlik Odemeleri

YouTube tizerinden sistem gelirleri elde edilmeye baglandiginda YouTuberlar, vergi
kaydi olusturmak zorundadir, vergi kayitlarinin olusturulmas: ile YouTuberlar,
kanunlar nezdinde is sahibi olarak degerlendirilmekte, bunun sonucunda da Sosyal
Giivenlik Kurumu tarafindan, YouTuberlar adima BAG-KUR hesab1 acilmaktadir.
Vergi ve sosyal giivenlik 0demeleri, sosyal medya fenomenleri i¢in maddi bir
gotiiradr.

5.3.8.Telif Hakki Kisitlamalar: ve Odemeleri

Sosyal medya fenomenleri baska insanlara ait olan icerikleri, YouTube’'da
paylastiklar1 zaman, paylasilan icerik YouTube tarafindan telif hakk: ihlali nedeniyle
kisitlanmaktadir. YouTube tarafindan yapilan kisitlama ile, fenomenler paylasilan
iceriklerden Adsense geliri elde edememektedir. Igerik sahibi, sosyal medya
fenomenlerini telif hakki nedeniyle mahkemeye verebilir ve fenomenlerden ticret
talep edebilir. Bu sebeple, telif hakki igeren bir icerigin sosyal medyada paylasilmasi,
fenomenler igin bir gider riskidir. Bununla birlikte baz1 durumlarda fenomenler; hak
sahiplerinden gerekli izinleri alarak, eser sahiplerine ait igerikleri sosyal medya
hesaplarinda paylasabilmekte ve telif 6demeleri yapabilmektedir.

5.3.9. Ikramlar

Sosyal medya fenomenleri, {irettikleri sosyal medya igeriklerinde bagka insanlara yer
verebilmekte, cesitli ikramlarda bulunabilmektedirler. Misafirlere ikram edilecek
olan tirtinler, sosyal medya fenomenleri i¢cin maddi bir gotiiradiir.

5.3.10. Seyahatler

Sosyal medya fenomenleri, sosyal medya paylasimlarinin igerigine gore, yurt ici ve
yurt dis1 seyahatlerinde bulunabilmektedir. Bu seyahatler i¢in yapilacak olan, ulasim
bileti, yakit, barinma, beslenme, rehber harcamalari, sosyal medya fenomenleri igin
maddi bir gotiriudiir.

Arastirmanin bulgular boliimiinde, sosyal medyanin ekonomik getirileri ile sosyal
medyanin ekonomik giderleri listelenmistir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Arastirma, YouTube'un ekonomik boyutunun degerlendirilebilmesi adina, literatiir
incelemeleri ve yerel sosyal medya fenomenleri ile gortismeler yapilarak
gerceklestirilmistir.

Gortismelerden elde edilen veriler, biiyiik oranda Taner ve Yiik¢ii'niin ¢aligsmasini
desteklemektedir. Sosyal medyanin ekonomik getirileri olarak; bireysel ekonomik
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kazanimlar noktasinda, iiriin  pazarlama, is/hizmet pazarlama, sosyal medya
damsmanligi/uzmanhig, ikramlar/hediyeler, dolayli ekonomik kazanimlar noktasinda,
mekdn tanitimi, reklam verme ile sosyal medyanin ekonomik giderleri olarak; telif hakk:
kisitlamalar: ve odemeleri, ikramlar ve seyahatler gibi sonuglarin elde edilmesi de Taner
ve Yiik¢ii'niin arastirmasini gelistirici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sosyal medya ekonomisinin gelir ve giderleri, YouTube platformu o0zelinde
sonuglandirilmis olsa da arastirmadan elde edilen veriler; Instagram, Twitter ve
TikTok platformu basta olmak tizere, pek ¢ok sosyal medya platformunun ekonomik
gelirleri ve giderleri arasinda siralanabilir.

Gortisme yapilan yerel YouTube fenomenlerinin biiyiik ¢ogunlugu, YouTube
paylasimlarindan o6tiirti ekonomik bir kazanim elde ettiklerini dile getirirken, bir
kissm fenomenler YouTube gelirlerinin ¢ok diisiik diizeyde oldugunu, YouTube
gelirlerinin temel bir gelir olarak sayilamayacagini, bir kisim fenomenler ise
YouTube igeriklerinden kaynakli bir ekonomik kazanim elde edemediklerini ifade
etmislerdir.

YouTube ekonomisinin; goriisme verilerinin sonuglarina gore, yerel YouTuberlar i¢in
temel bir ge¢im kaynagl olmadigr distiniilmektedir. Bunun sebebi, yerel
YouTuberlarin, abone/izleyici/begeni sayist olarak, yiliksek sayidaki popiiler
YouTuberlarin gerisinde kalmalaridir.

YouTube ekonomisinin, temel bir ge¢im kaynagi olabilmesi icin, YouTuberlarin
abone/izleyici/begeni sayilarinin ortalama yiiz binin iizerinde olmasi gerektigi
diistintilmektedir. Bu noktada, sosyal medyaya adim atmak ve sosyal medyadan
ekonomik gelir elde etmek isteyen kisilerin; genis bir genel kiiltiire sahip olmak
adma kitap okuma aligkanligr kazanmalari, alternatif sosyal medya paylasimlarini
incelemeleri, iletisim becerilerini gelistirmeleri, azimli ¢alismalar1 ve nitelikli bir
egitim almalari, ilging, orijinal ve her ne olursa olsun prodiiksiyon anlaminda
nitelikli icerikler {iiretmeleri, YouTube {izerinden gelir elde edilmesi noktasinda
kisiler i¢in yararl olacaktir.
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Tlce Niifus Verileri (TUIK Niifus Bilgi Sistemi)
https://biruni.tuik.gov.tr/medas/?kn=95&locale=tr

YouTuber Goriismeleri

1.Ahmet CIHAN -Bozkir Ilcesi- 22 Eyliil 2022
https://www.youtube.com/@ahmetcihan4650 (YouTube Hesabi)

2.Ali ERKAN -Bozkir Ilcesi- 08 Ekim 2022 https://www.youtube.com/@aliverkan
(YouTube Hesabi)

3.Fatma OZDEMIR-Bozkir Ilcesi-08 Aralik 2022
https://www.youtube.com/@Sunum_perisi4234 (YouTube Hesabi)

4.Hamza KARADAG-Bozkir Tlcesi-04 Aralik 2022
https://www.youtube.com/@Bzkrlhmz (YouTube Hesab1)

5.Hasan AY -Bozkir Ilcesi- 30 Aralik 2022
https://www.youtube.com/@anadoludazaman42 (YouTube Hesabi1)

6.Hasan GULER-Bozkir Ilgesi-15 Eyliil 2022
https://www.youtube.com/@hasanguler2207 (YouTube Hesab1)

7.Mehmet Akif ORHAN-Bozkir Il¢esi-06 Ocak 2023
https://www.youtube.com/@akiforhan2001 (YouTube Hesab1)
https://www.youtube.com/@makomenakif (YouTube Hesabi1 2)

8.Mustafa YUKSEL -Bozkir Ilcesi- 11 Agustos 2022
https://www.youtube.com/@mustafayuksel3775/videos (YouTube Hesabi1)
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https://www.youtube.com/watch?v=BBM70MgqhJ0&t=1285s (YouTube
Goriuntiilenmesi)

9.Necdet YUKSEL -Bozkir Ilcesi- 20 Eyliil 2022
https://www.youtube.com/watch?v=DOsfSbRfOmo (YouTube Goériintillenmesi)

10.Sami CELIK- Telefon -Internet Gériigmesi- 15 Ekim 2022
https://www.youtube.com/channel/UCUNtdMoo45WiE4zij62J1zA (YouTube
Hesabi)

11.Seyit Ali KARTAL-Bozkir Ilgesi-02 Ocak 2023
https://www.youtube.com/@koydehayatvar-seyitalikart827 (YouTube Hesab1)

12.Yakup CETIN -Bozkir Ilcesi- 19 Ekim 2022
https://www.youtube.com/@Yakupcetincomtr (YouTube Hesabi1)
https://www.youtube.com/@GezgininRotasi (YouTube Hesabi 2)
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